Diego Jaramillo

Edicién: Cristobal Zapata




Foto: Andersson Sanmartin

Diego Jaramillo Parades

(Cuenca, Ecuador, 1957). Arquitecto y artista visual. Magister en Estudios de la Cultura. Profesor de
Arquitectura y de Disefio en las Universidades de Cuenca y del Azuay. Decano fundador de la
Facultad de Disefio de la Universidad del Azuay, director de la Escuela de Artes Visuales de la
Universidad de Cuenca. Presidente de las bienales iberoamericanas de Arquitectura Académica
(Universidad de Cuenca) y presidente del Simposio Permanente sobre la Universidad (UDA).
Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo de Azuay (1999-2003), director de Areas
Historicas de la Municipalidad de Cuenca, consultor de OEA-CIDAP para varios proyectos en el area
artesanal. Profesor de los Cursos Interamericanos de Disefno Artesanal y de los Cursos para Artesanos
Artifices. Ha presentado varias publicaciones en libros y revistas sobre temas de arte, cultura y
arquitectura. Fue curador general de la IX Bienal de Cuenca y comisario por Ecuador de la VII
edicion. Ha realizado alrededor de cuarenta exposiciones individuales, fue parte de la representacion
de Ecuador en la I Bienal de Cuenca. Ha sido distinguido con la Presea al Mérito Cultural por la Casa
de Cultura, Ntcleo del Azuay. En 2018 fundo el espacio cultural Saladentro.












GAD Municipal Cuenca

Cristian Zamora Matute
Alcalde de Cuenca

José Corral
Director General de Cultura, Recreacion y Conocimiento

Tania Navarrete

Jefa de Promocion de Patrimonio y Conocimiento

Directora del MMAM

CONSEJO EDITORIAL / UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Francisco Salgado Arteaga
Rector

Genoveva Malo Toral
Vicerrectora Académica

Raffaella Ansaloni
Vicerrectora de Investigaciones

Toa Tripaldi
Directora de la Casa Editora

Diego Jaramillo:Parajes del silencio (1975-2025)

Coordinador editoral: Cristobal Zapata

© Textos: Alfonso Carrasco, Ivan Carvajal, Jorge Davila, Alexandra Kennedy, Claudio Malo, Juan
Martinez, Tania Navarrete, Marco Antonio Rodriguez, Carlos Rojas Reyes, Catalina Sojos, Cecilia Suarez,
Carlos Vasconez, Oswaldo Viteri, Cristobal Zapata

© Fotografia: Alessandro Bo, Fernanda Garcia, Bernardo Zamora Arizaga y Diego Jaramillo

© De esta edicion: Universidad del Azuay-Casa Editora, 2026.

Disefio y diagramacion: Bernardo Zamora Arizaga

Correccion de textos: Bernardo Lopez Bueno

ISBN: 978-9942-54-047-8

e-ISBN: 978-9942-54-048-5

e-PUB: 978-9942-54-049-2

Impresion: PrintLab / Universidad del Azuay

Cuenca - Ecuador, 2026

ALCALDIA DE

CUENCA

2023-2027

DIRECCION GENERAL DE
CULTURA, RECREACION MUSEQ MUNICIPAL

Y CONOCIMIENTO DE ARTE MODERNO

ANIVERSARIO
1981-2026

@ UNIVERSIDAD | Casa B

DEL AZUAY Editora



Diego Jaramillo
Parajes del silencio
(1975-2025)

Edicion:
Cristobal Zapata






La ciudad de Cuenca acoge con satisfaccion la exposicion
y el libro del maestro Diego Jaramillo, un referente de
nuestra pintura contemporanea. Su obra, que abarca mas
de cinco décadas de creacion, representa un testimonio del
talento cuencano y de la fuerza transformadora del arte como
vehiculo de reflexion, identidad y sensibilidad.

En un mundo que avanza con rapidez, la mirada de
Jaramillo invita a detenernos y reconocer el valor del
pensamiento creativo como motor de desarrollo humano y
social.

Desde la Alcaldia de Cuenca y la Direccion General de
Cultura, Recreacion y Conocimiento, reafirmamos nuestro
compromiso con los creadores que, con su obra, fortalecen la
memoria cultural y el patrimonio de nuestra ciudad.

La exposicion en el Museo Municipal de Arte Moderno
y esta publicacion son una muestra del didlogo constante
entre tradicion e innovacion que impulsa la gestion cultural
de Cuenca.

En nombre de la ciudad, un reconocimiento al autor de
estas obras, que reflejan la sensibilidad, creatividad y espiritu
libre que caracterizan al arte de nuestra tierra.

Cristian Eduardo Zamora Matute
Alcalde Ciudad de Cuenca






PORTICO

Nos alegra ser parte de esta coedicion dedicada a repasar
la obra pléastica de Diego Jaramillo, querido amigo en la
Universidad del Azuay, fundador y profesor de la Facultad de
Disefio, la primera del Ecuador en su &mbito, una comunidad
historica y de gran influencia en nuestra ciudad y pais en el
ambito del arte, la artesania y el disefio. Diego tuvo también
una participacion importante en el planteamiento de nuestro
modelo educativo y en el Simposio Permanente sobre la
Universidad.

Fue Claudio Malo, entonces decano académico de la UDA
y director del CIDAP-OEA, quien tuvo la visionaria idea
de crear la Facultad de Disefio donde Diego desempefié un
papel decisivo, pues como lo cuenta en una entrevista para la
revista Coloquio, el gran reto que se impuso la Facultad fue
“crear una carrera desde el contexto propio, nuestro, desde el
conocimiento de la Antropologia, de la realidad local, de la
historia del arte ecuatoriano”.

Diego fue también destacado profesor de Arquitectura en
la Universidad de Cuenca, presidente de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Nucleo de Azuay, y mas tarde cred y dirigio,
junto con su hija Sofia, la galeria de arte Saladentro, de gran
suceso durante el tiempo que funciono.

Simultaneamente a su vida académica y a su actividad
como arquitecto, disefiador y gestor cultural, se encuentra su
vocacion artistica, su permanente didlogo con la pintura, su
exploracién en las formas y el color como parte sustancial de
sus busquedas estéticas y espirituales.

Este libro recapitula de manera exhaustiva la trayectoria
artistica de Diego Jaramillo; un recorrido de 50 afios que
celebramos conjuntamente con el artista y la ciudad.

Francisco Salgado Arteaga
Rector de la Universidad del Azuay






CONTEMPLACIONES:
SENTIPENSANDO EL ARTE DE
DIEGO JARAMILLO

Lo visible es un invento. Sin duda, uno de los inventos
mas formidables de los humanos
EULALIA BOSCH

Conoci a Diego Jaramillo en el contexto del Salon de Pin-
tura Luis A. Martinez (2004), junto a Nancy Vizaino y Cris-
tobal Zapata, se encontraban en su rol de jurados del certa-
men. En un placido recorrido por las calles de la ciudad de
Ambato, compartimos reflexiones sobre arte, arquitectura,
patrimonio, identidad, sus preocupaciones estéticas y socia-
les. Este primer didlogo me revel6 la profunda comprension
que Diego tiene de su entorno y la forma en que su pen-
samiento y obra dialogan con la historia cultural del pais.
Conocer a Diego en ese momento iniciatico del pasado me
permitié comprender la complejidad de su esencia creado-
ra, que lo ha llevado a convertirse en una figura central de
la pintura cuencana. Esa causalidad se transformé en una
amistad constante a lo largo de los afos, marcada por la
admiracion y el anhelo de comprender ;Como las distintas
formas de ver y sentipensar el devenir del tiempo presente,
influyen sobre el mundo pictdrico ecuatoriano?

Dicen que ver es un acto de alquimia: la luz atraviesa
nuestra cornea, se abre paso por la pupila, mientras nuestro
iris regula su intensidad. El cristalino se enfoca, otorgando-
nos acceso al misterio, pues lo que llega a la retina no es solo
color y forma, es un impulso que nuestra mente transforma
en sefales eléctricas, vibraciones invisibles que viajan por el
cerebro, conectando y traduciendo las imagenes en informa-
cion sensorial, pensamientos, emociones y memorias.

En una busqueda incesante de reafirmaciéon y recono-
cimiento, los Homo sapiens vivimos un tiempo rapido, en
el que sentimos la presion de demostrarnos productivos,
exitosos, eternamente jovenes y, ademas, bellos. Nos pro-
metieron libertad, pero hoy estamos mas atados que nunca:
a las obsesiones del trabajo, a la tecnologia, al ultimo grito
de la moda, a la voragine del consumo. Parece imposible
acallar la “mente del mono” que salta sin descanso —del
presente al pasado, del buen recuerdo a la preocupacion,
del deseo al miedo—; mientras el virus de la ansiedad nos
posee, impidiéndonos disfrutar plenamente del ahora, nos
vemos obligados a correr, aumentando la sensacion de in-
satisfaccion y ya nadie recuerda donde esté el control para
poder detenerse.

En un tiempo donde el pensamiento y la accion libre
se extingue bajo la presion del deber ser —esa exigencia,
propia y ajena, de actuar segun normas, de responder a ex-
pectativas, de cumplir con roles sociales preestablecidos—,
y donde el incesante desplazamiento del scroll en las redes
sociales nos absorbe el tiempo y la concentracion, comen-
zamos a convertirnos en autématas: seudo maquinas de ego.
En ese estado, nuestros errores dejan de ser simples tropie-
zos y se transforman en decisiones que repercuten profun-
damente en los &mbitos personales, politicos, sociales, am-
bientales y, por tanto, culturales.



En este contexto, la obra de Diego Jaramillo adquiere
una relevancia profunda. A lo largo de sus cincuenta aflos de
trayectoria, atravesando distintas etapas y busquedas, Diego
mantiene un hilo conductor: un mensaje estético comparable
con la poesia, que nos invita a recuperar el acto de la con-
templacion. Ese gesto de crear sin limitaciones —simple y
a la vez tan radical— se revela como un arma de resistencia
humana frente a la voragine del mundo contemporaneo y al
advenimiento de la inteligencia artificial.

Como diria el filésofo y tedrico cultural surcoreano
Byung-Chul Han en Vida contemplativa:

La politica de la inactividad libera a la inmanencia
de la vida de la trascendencia, que es la que la aleja de
si misma. Sélo en la inactividad nos percatamos del
suelo sobre el que pisamos y del espacio en el que nos
hallamos. La vida se pone en un modo contemplativo
y vuelve a montarse sobre su secreta razon de ser. Se
encuentra consigo misma y se contempla a si misma.
Llega hasta su inmanencia profunda. Solo la inactivi-
dad nos inicia en el misterio de la vida. (Byung-Chul
Han, Vida contemplativa, Barcelona: Taurus, 2023).

En una especie de terapia visual, el artista nos invita
a detenernos un instante y concedernos la oportunidad de
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sentir. Sus abstracciones, fruto de una busqueda de libertad
expresiva, se despliegan como venas que recorren el lien-
zo en multiples direcciones. Lejos de las formas naturales,
su obra no busca el estruendo de la novedad, sino el mur-
mullo sereno de la observacion atenta, que nos conduce al
silencio, nos ensefia a soltar y nos invita a mirar hasta que
los sentidos, poco a poco, se calman. En esa quietud que
nos propone la contemplacion, la pintura de Jaramillo se
encarna en nosotros. Sus atmosferas, veladuras y contrastes
actiian como lagrimas que humedecen y limpian; sus tonos
blanquecinos y translicidos nos devuelven la claridad. De
pronto, el acto de mirar se convierte en un acto de senti-
pensar. La luz, el color y la textura se organizan en nuestra
mente, se reconocen y se reinterpretan. Como buen arqui-
tecto y artista autodidacta, la obra de Jaramillo nos invita a
comprender el espacio austral que habitamos y a percibir lo
que late entre lo visible y lo oculto. Es en ese umbral donde
su obra alcanza toda su fuerza.

Puedo imaginar a Diego en su taller como un chaman
en trance o un musico de jazz, dejando que la energia fluya
libremente a través de sus manos. Cada mancha, goteo y pin-
celadas espontaneas de su tachismo, retine su intensidad, im-
pulso y ritmo. Cada gesto se convierte en huella, una energia
vital que revela tanto el estado interior del creador como su
vinculo intimo —y su necesidad— del acto de pintar.



Sus abstracciones despliegan una realidad liberada de
toda atadura figurativa. Diego no intenta reproducir el mun-
do, sino engendrar uno propio, donde el color, las lineas y
las superposiciones adquieren significado auténomo. La
pintura de Jaramillo es un registro de un instante creativo.
Es un espacio donde lo fisico y lo emocional se entrelazan, y
donde la libertad de expresion se transforma en experiencia
vivida. Despojado del ego, el artista no pinta para imponer,
sino para compartir. Gracias a esta disposicion, su obra nos
abre a una nueva perspectiva de recogimiento, donde lo que
desaparece no es el pensamiento, sino el ruido que lo asfixia.
Alli, en la quietud de su gesto pictorico, el libre pensador
encuentra un lugar para existir.

En las salas del Museo Municipal de Arte Moderno
(MMAM), Diego Jaramillo a lo largo de distintas etapas de
su trayectoria creativa ha presentado su obra con sus paisajes
abstractos, abiertos a interpretaciones diversas y capaces de
invitar al espectador a la contemplacion. En junio de 1982,
particip6 en la exposicion “Siete Jovenes Pintores Cuenca-
nos”. En octubre de 1985, presentd su primera exposicion in-
dividual en el MMAM, ocupando las salas uno y dos con sus
motivos favoritos de entonces: telares, urdimbres y tramas
multicolores. En noviembre de 1987 participd en la colecti-
va “Primer Salon de Noviembre del MMAM?”, y en marzo
de 1990 volvié a integrarse a otra colectiva en el museo. En

febrero de 1991 formé parte de la exposicion colectiva en
homenaje al décimo aniversario del MMAM. Mas adelante,
en abril de 1995, regresd con sus pinturas de paisajes, que
se exhibieron en el area amarilla del museo. Para el 2026,
cuando el Museo Municipal de Arte Moderno esta celebran-
do sus 45 afios de vida institucional, Diego Jaramillo, luego
de recorrer multiples espacios, regresa al MMAM cargado
de experiencia y nuevas claves y blisquedas creativas en su
camino hacia la trascendencia. En esa clave, su pintura nos
seguira transportando a un espacio-tiempo donde el silencio
se convierte en lenguaje visual.

Tras veintiun afios de seguir su trayectoria, he sido tes-
tigo de como su obra se despliega en nuestro consciente y
subconsciente, permitiéndonos transitar entre lo tangible y
lo intangible. Al contemplar sus lienzos, habitamos un um-
bral: un territorio suspendido donde las preocupaciones es-
téticas y filosoficas se disipan, y la mente entra en paz. Al
final, nos encontramos respirando distinto. A sabiendas de
que el arte es siempre mas preguntas que respuestas, nuestra
percepcion despierta: los estimulos sensoriales se aclaran,
podemos contemplar con calma y, al hacerlo, nos conecta-
mos con nuestra sabia naturaleza donde el alma se nutre y
el sentido de la vida se revela. Quizés el libre pensador —o
la librepensadora— todavia habite en nosotros, y no todo
esté perdido.

Tania Navarrete

Jefa de Promocion y Conocimiento

del GAD Municipal de Cuenca

Directora del Museo Municipal de Arte Moderno

Cuenca, 16 de septiembre de 2025
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El arte en todas sus expresiones es el territorio donde
habita la esencia de lo humano. Se engendra en un tejido de
relaciones con uno mismo, con los otros, con la naturaleza,
con el cosmos, con el todo y con la nada, como un caudaloso
e inagotable rio de sentidos.

Este libro refleja el permanente fluir de ese rio desde
su nacimiento en las lejanas alturas de mi nifiez hasta este
momento en las tierras bajas préximas al mar. Rio que a
momentos es mas transparente y claro y en otros turbio
y obscuro y que antes de fundirse con el mar se decanta y
sedimenta.

Aqui estan, en lawws obras, mis diversas preocupaciones
teoricas y conceptuales, mis preocupaciones estéticas y
expresivas que tan bien han sabido interpretarlas los diversos
analistas de mi obra en su lectura profunda, rigurosa y creativa
de mi trabajo.

Agradezco a las instituciones coeditoras: la Municipalidad
de Cuenca, Museo Municipal de Arte Moderno, la Universidad
del Azuay y su Casa Editora; y, a los diversos criticos que han
escrito sobre mi obra, a Cristobal Zapata editor y Bernardo
Zamora disefiador, mi reconocimiento por su profesionalismo
y empefio para la calidad de este libro.

Un eterno agradecimiento a mi familia, parte esencial
de mi trabajo, a Maya por los paisajes compartidos, a Jaqui
por los nuevos paisajes; y a quienes, siempre, en su ausencia
estan presentes.

Diego Jaramillo
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PARAJES DEL SILENCIO:

EL INTINERARIO ARTISTICO DE
DIEGO JARAMILLO,

Cristobal Zapata (Editor)

El cuadro més antiguo que se conserva de Diego Jaramillo
es una pequefia acuarela de escolar con la que gana un pre-
mio intercolegial en 1968. Se trata de un nocturno urbano,
el fragmento de una ciudad dominada por tres edificios algo
fantasmales, donde aparecen algunas luces encendidas, bajo
una luna llena y dorada. La extrafieza y soledad que rodean
esta vista infantil, como las lineas sencillas con las que eje-
cuta la escena, anticipan algunos cuadros que el artista en
ciernes pintara en el futuro.

Tras su debut figurativo, a comienzos de los seten-
ta, dibujos “feistas” en cera y crayon! —de los que no se
conservan registros—, los primeros cuadros conocidos de
Diego Jaramillo —de fines de esa década— estan nitida-
mente inscritos en las coordenadas del precolombinismo o
ancestralismo que vivia ya sus afios postreros en el pais y
en el continente. Con un vocabulario muchas veces pres-
tado de Wilfredo Lam o Roberto Matta, y especialmente

1 Asi le cuenta a Eliécer Cardenas en una entrevista aparecida en el
suplemento La Pluma: “Diego Jaramillo, espacios y color”, diario E/
Tiempo, Cuenca, 8 de abril de 1995.

de las pinturas de Fernando de Szyszlo que evocaban tanto
las arquitecturas como los disefios ceramicos y textiles de
las culturas peruanas originales (Chancay, Paracas, etc.),
el ancestralismo se habia convertido en una formula plas-
tica repetida hasta el cansancio. Sin embargo, en esos mis-
mos aflos —inclusive un poco antes, en el caso de Eduardo
Vega—, algunos artistas cuencanos consiguen dar un ultimo
giro de tuerca al recetario precolombino desde la incorpo-
racion y recreacion de su propio paisaje y memoria cultu-
ral. Entre ellos: Ricardo Montesinos, Jorge Espafia, Tomas
Ochoa y Diego Jaramillo.

Entonces las pinturas de Diego Jaramillo eran noches de
piedra ancestral, o bien, paisajes andinos estilizados donde
las cordilleras semejaban columnas vertebrales, residuos
fosiles, tramas textiles envueltas en colores vibrantes como
notas musicales. Mas luego, sus telas evocaran el entrama-
do organico de arboles, bosques, incluso los armazones de
guadua propios de los sistemas constructivos vernaculos.
Canas, troncos y palos de madera dispersos, en medio de
superficies suavemente texturadas —a manera de una patina
de acrilico que creaba un efecto de envejecimiento o desgas-
te—, como vestigios de un edificio que hubiera estallado, de
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un paraiso perdido. Rastros de ceremonias extinguidas en
la noche del tiempo, sus exploraciones en el espacio plasti-
co entraflaban una meditacion sobre la dimension corrosi-
va del tiempo desde una sensibilidad antropologica, donde
naturaleza y cultura dialogaban sutilmente. Esa mirada es
el fruto de un espiritu de época latinoamericano abocado
en releer las sefias de su identidad cultural, pero también,
de la experiencia personal del artista en su calidad de in-
vestigador del Centro Interamericano de Artesanias y Artes
Populares (CIDAP) y catedratico-fundador de la Facultad
de Disefio de la Universidad del Azuay donde las formas e
imaginarios ancestrales estaban siendo revisados desde una
visualidad contemporanea.

Gradualmente esos fragmentos del mundo natural (ve-
getal y mineral) a veces chocan o se sobreponen provocan-
do la luminosidad del relampago que anticipa la tormenta.
Masas compactas, volumenes pétreos, nubes espesas confi-
guran una atmoésfera de gran densidad plastica y emocional.
Las fuerzas cosmicas configuran el escenario de un drama
soterrado, interior. Si se mira bien, quizé los cuadros mas
personales de Jaramillo no sean sus autorretratos, o sus se-
ries autorreferenciales (Di-ego o Autorretrato sin mi), sino
sus paisajes azotados, atravesados por un silencio ruidoso,
o un ruido silencioso. Al menos las fisuras y escisiones psi-
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quicas que son el secreto leitmotiv de su pintura parece que
encuentran aqui su realizacién mejor. No en vano Jaramillo
echa mano de un término quirargico para titular una de sus
series: Dehiscencias: aquella herida que se reabre después
de suturarse.

Hay en sus atmosferas —incluso en las mas reposadas—,
en aquellas superficies blancas de sus series recientes como
Entrever (2023), una especie de tension contenida, a punto
de estallar, una herida latente, una abertura genésica, una
hendidura genital que se traduce en manchas y borrones. Ya
Kandinsky —que evidencié su preocupacion por las cuali-
dades metafisicas y asociativas del color—, en su libro cla-
sico De lo espiritual en el arte (1911) sefialaba que el color
blanco “afecta a nuestra psiquis como un gran silencio™.

Si su ciclo Blanco Sur (2019-2020) marc6 un punto de
inflexion en su percepcioén cromatica del paisaje, en Para-
Jjes (2025), su ultima serie, Diego Jaramillo ha vuelto por
sus fueros de antafio: las cufias y retazos de madera de sus
cuadros de mediados de los noventa ahora reaparecen como

2 Citado por John Golding, “Kandinsky y el sonido del color”, en
Caminos de lo absoluto, Mondrian, Malévich, Kandinsky, Pollock,
Newman, Rothko y Still, Turner/Fondo de Cultura Econémica, Ma-
drid, 2005, p. 133.



los postes de los cercos que dominan unos paisajes no me-
nos insolados y atribulados, envueltos en la bruma y la ne-
blina. En esta especie de cuadrilateros metafisicos en medio
de cerros y descampados andinos, parece también librarse
una encarnecida batalla interior entre el artista y su concien-
cia, entre el artista y su mundo. Pero estas cercas espino-
sas, con sus alambres de ptias ademas podrian verse como
una gran metafora de la distopia planetaria que habitamos
ante el revival de los nacionalismos, el reforzamiento de las
fronteras, la persecucion, el confinamiento y/o expulsion de
los inmigrantes que se esta llevando a cabo ahora mismo, y
donde las sofisticadas tecnologias de comunicacion parecen
habernos incomunicado en lo sustancial, aplazando una in-
terlocucion plena, que involucra la inteligencia y el cuerpo.
La soledumbre universal ha construido nuevas prisiones,
carceles reales y virtuales, no menos aciagas que los tene-
brosos penales de otras épocas. La belleza melancoélica de
estos parajes del silencio —que nos recuerdan los escena-
rios de algunos relatos de Kafka y de Sartre, o la atmosfera
de suspension emocional de El desierto de los tartaros de
Dino Buzzati, o de El mar de las Sirtes de Julien Gracq—,
estan atravesados —incluso sacudidos—, por una corriente
existencial y politica, de alli su dimension poética.

Esos alambres de puas que apenas alcanzamos entrever
entre los cercos, a su vez, nos reenvian a los clavos de sus
inquietantes esculturas de 2023, de claras reminiscencias
genitales y femeninas. Como en las experiencias extaticas
de los misticos, en estas piezas parecen fundirse el gozo
erdtico y el tormento fisico. El sexo es al mismo tiempo una
flor carnal y carnivora, una forma seductora y una trampa
mortal.

La obra de Diego Jaramillo es el fruto de las oscilacio-
nes emocionales y estéticas entre la contemplacion serena
y silenciosa de la naturaleza y las rafagas y celajes de sus
heridas y demonios personales. Esta llama doble evidencia
el impulso vital y estético de sus busquedas creativas.

En esta edicion el artista nos ofrece una amplia recopi-
lacion de registros de obras y una no menos generosa selec-
cion de textos de escritores, poetas, criticos y académicos
de distintas promociones que han acompafiado su trayec-
toria artistica y que dan cuenta de la fecunda interlocucion
que ha propiciado a lo largo del tiempo.

Cuenca, enero de 2026
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LA PASION POR EL ARTE
Alfonso Carrasco Vintimilla

Recuerdo que Dante sitiia en uno de los peores circulos del
Infierno, junto a los blasfemos, parricidas, traidores, colo-
ca —digo— a los que ¢l llama mas o menos los “tibios de
espiritu”: hombres dubitativos, bucdlicos, indiferentes, in-
capaces de sentir una pasion intensa, en suma. Y el poeta
tenia razén: no existe pecado mas grande y abominable que
la indiferencia.

Pero se dira que en todos los tiempos ha sido asi: solo
los grandes, los genios, de cualquier actividad, han sido los
apasionados. Sin embargo, pienso que el fenomeno de la in-
diferencia es mas agudo en nuestro tiempo. Sélo los jovenes
marcan la pauta contraria.

Y este fenomeno, sobre todo la indiferencia que lleva a
la mediocridad, es mas notoria en nuestro medio. Estamos
viviendo la transicion entre una sociedad rural, de sistema
semifeudal a una sociedad urbana de sistema desarrollado,
semicapitalista dependiente. Esta transiciéon nos desequili-
bra, nos deja anonadados.

Sin embargo, mi actividad como docente me ha permiti-
do ver que nace un hombre nuevo en nuestra ciudad: jovenes
que empiezan al abrigo de grandes pasiones: sea por el hom-
bre, sea por el arte o la ciencia. Impulsados por esas pasiones
van a transformar, a sacudir, a hacer estallar nuestra placidez
pueblerina. Son pocos, pero van a dejar profunda huella.

Y entre estos jovenes esta Diego Jaramillo. Hombre de
pasiones intensas y de convicciones firmes. Pero de pasio-
nes que son sometidas por la voluntad para volcar su orien-
tacion y convertirlas en fuerza creadora. Esas pasiones que
animan a los lideres, los misticos, los cientificos y a los ar-
tistas auténticos.

Diego Jaramillo piensa y siente como aquel personaje
de una obra de Camus, el cual afirmaba que los pueblos
necesitamos alguna catastrofe para despertar del marasmo
y sentir una pasion por algo; es decir, vivir auténticamen-
te, salvarnos y ayudar a los demaés a salvarse. Aunque Die-
go sabe también que catastrofe es un término que debe ser
entendido metaféricamente: como sacudimiento a las con-
ciencias... Diego es un hombre apasionado que se prepara
para algin dia sacudir la conciencia adormecida de nuestro
medio. Sabe también que la empresa es ardua y larga. Por
€so quiere empezar pronto. Ahora asistimos a este comien-
zo. Y todos podemos descubrir en la firmeza y rotundidad
de las formas, en la intensidad y contraste, un talento de
artista verdadero que promete mucho y ya estd dando sus
primeros logros. Pero, sobre todo, descubriremos ese espi-
ritu apasionado, sensibilidad, talento, espiritu y pasion que
lo llevaran muy lejos.

(Presentacion de la exposicion en la Galeria Sangurima,
Cuenca, 1975).
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Sin titulo, acuarela sobre cartulina, 23 x 28 cm, 1968. Coleccion del artista
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 39 x 55 cm, 1977. Coleccion particular
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INICIOS, MUCHOS INICIOS
Carlos Rojas Reyes

Todo origen es multiple: no existe un solo punto de parti-
da. Se comienza a vivir desde la diversidad, y los caminos,
ocasionalmente se cruzan, creando unidades temporales,
fragmentarias que rapidamente se dispersan. Viajamos en
varias direcciones al mismo tiempo: avanzamos, retrocede-
mos, nos damos cuenta de que el tiempo no es lineal. Mas
aun, que el tiempo se ha hecho afiicos.

Inicios, muchos inicios.

Divagamos y, en este deambular en un mundo sin sefia-
les, acudimos al arte pasa sujetarnos a la realidad; pero el
arte se nos resiste, carece de respuestas. Pronto comprende-
mos que, en vez de mantenernos en tierra, suelta las ama-
rras, leva anclas. No hay hoja de ruta, no hay puerto que
espere por nosotros. Asi Diego Jaramillo se inicia.

Los primeros cuadros, los lienzos vacios, las pincela-
das que en ese momento son enteramente nuevas, son una
iniciacion. Ritos de pasaje que conducen a otros mundos,
que se abren a otras realidades. Se descubre que en aque-
llo que se quiere representar siempre hay mas, que el arte
es excedentario, que mdgicamente brotan en el espacio en
blanco con voluntad propia, colores, motivos, composicio-
nes, seres que se insinuan, que luchan por mostrarse y que
se ocultan entre las estructuras, los paisajes imprecisos, los
ambientes difuminados.

In-auguracion de los recorridos. Los cuadros quizés
no estan alli para adivinar cudl serd el destino del artista, a
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donde sera conducido por las corrientes subterraneas, como
quedara atrapado en los flujos del inconsciente estético. Y
cuando estamos mirandolos sentimos una inquietud que no
sabemos de donde proviene. Estamos siendo atisbados; al-
guien nos mira de reojo, como si no quisiera que perciba-
mos que esta alli.

En otras ocasiones esa presencia simplemente se limi-
ta a estar alli, inmoévil, hieratica en un ritual desconocido,
simulando que forma parte del paisaje. Si nos fijamos, la
figura imprecisa que apenas si se deja adivinar por el augur
Diego Jaramillo, corta el recorrido del paisaje, rompe con la
naturaleza, deja de ser suelo y se convierte en sujeto. A ve-
ces nos parece que se adelanta y sale al encuentro, en otros
momentos se oculta y regresa al fondo.

La aparicion de los personajes apenas delineados, que
incluso pueden pasar desapercibidos, serd una constante
en su obra ;Quiénes son? ;qué dicen? ;de qué y con quién
hablan? Dificil de imaginar, arduo de pensar. Mas bien tie-
nen el efecto brutal de la presencia de otro ser humano, de
la diferencia entre estar solos y que alguien més esté en el
mismo lugar en el que estamos. No importa que sea un des-
conocido. O mas bien, si importa que lo sea.

Aquel que esta en el cuadro, a quién no podemos no-
minar, que no tiene mas atributo que el de la sugerencia,
también estd diciendo lo mismo que el espectador: Ese
desconocido que nos observa. De pronto, nos estrellamos
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 33 x 50 cm, 1977. Coleccion particular
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contra el muro, nos hemos percatado que somos el otro del
otro, que somos también figuras imprecisas, mal delineadas,
apenas formadas en el paisaje de la existencia.

Asi que las figuras imprecisas no tienen que ver con al-
guna proyeccion psicoldgica. Se trata de un procedimiento
inverso. No es el artista quién se estd proyectando, de la
manera que sea, en la obra. Es el cuadro el que se ha vuelto
principio de subjetivacion. El personaje indeciso, casi solo
una mancha alargada de color nos reconoce como seres hu-
manos, nos hace entrar en la colectividad social, nos habla:
No sé quién eres, al parecer eres como yo.

Inicios: anunciacién ;Cual es la proclama publica que
la obra dice en voz alta en medio de la plaza? Se puede
decir que el artista se enfrenta a una guerra interminable y
esta es la primera batalla. Figuracion versus abstraccion, en
donde la abstraccién siempre termina por ganar, pero nun-
ca lo hace completamente. La figura queda exhausta, pero
viva. Se rehace, unicamente para ser derrotada nuevamente.
Persistencia de la figuracion sometida, dominada, obligada
a mostrar los secretos de su conformacion.

Varios procedimientos formales se utilizan en la con-
frontacion, que expresan unas veces el armisticio; en otras
ocasiones, la continuidad de litigio entre la realidad repre-
sentada y la verdad de la realidad representada. El textil se
vuelve color, movimiento, secuencia que, a pesar de ser re-
conocible, introduce elementos de su disolucion.
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El paisaje que se convierte en estudio de composicion.
Bloques de color sobre fondos negros, grises, busqueda de
equilibrios dindmicos, arritmias del paisaje nocturno. Sol
transformado en un cuerpo flotante, abolicion de la perspec-
tiva. Naturaleza teselada, figuras geométricas que se super-
ponen o yuxtaponen, fragmentos de historias no naturales.

Recursos variados para escapar de lo real. A menudo se
funden con el momento anterior: la voluntad de abstraccion
es simultaneamente fuerza de subjetivacion. Paisaje que
se convierte en fragmentos de personas, didlogos entre las
geometrias, voces que susurran, que no alcanzamos a desci-
frar su mensaje. Lo importante es que estan hablando entre
ellas, no con nosotros.

Ni los procesos de abstraccion son siempre los mismos,
ni su significado es univoco. Entonces cabe la pregunta:
(cudl es su significado aqui en esta obra? Seria demasiado
apresurado dar una respuesta. Podriamos quedar en que este
inicio tematiza, delimita un campo en el que la obra de Die-
go Jaramillo se da, que serd una constante tratada de mu-
chas maneras, resuelta e irresuelta, a veces con nostalgia,
en otras ocasiones con violencia, hasta llegar al presente en
donde la realidad se disuelve sin dejar los rastros minimos
que aparecen en sus diferentes periodos. Todavia en el co-
mienzo no estan dados los significados. Aln significados y
significantes no se encuentran del todo. Estan ya los perso-
najes en escena. La obra estd recién por empezar.

Cuenca, 2020



Sin titulo, pastel al 6leo, 35 x 50 cm, 1977. Coleccion particular
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Sin titulo, témpera sobre carton, 47 x 27 cm, 1971. Coleccion del artista
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LO POPULARY
LOS LENGUAJES ARTESANALES
Marco Antonio Rodriguez

Diego nacid y crecid en un hogar donde el amor por el saber
y la lectura, por la belleza en su multiplicidad de expresio-
nes y el respeto por el mundo popular, tramaban el tiempo.
Sus padres participaban activamente en la vida cultural y
artistica de Cuenca. En este horizonte, sin duda, pueden ha-
llarse los primeros indicios que fraguaron su vocacion artis-
tica... En estas condiciones, dibujar y pintar, que es lo que
siempre hizo, era un hecho “natural” y bien visto por todos.
Del juego infantil al trabajo mas consciente en el arte, solo
dio un paso imperceptible. Es que el arte siempre estuvo en
¢l o quiza Diego en él.

Diego Jaramillo ha combinado —sabia,
vertiginosamente— los tres amores de su vida: arquitectura,
disefio y pintura.

Artista de excepcional talento —hay que decirlo— nun-
ca se ha centrado solo en la pintura. Hombre culto, laborio-
so y enérgico por antonomasia, ha desdefiado la posibilidad
de dedicarse solo a una actividad en su vida. Su trabajo ha
sido multifacético, reflejo de su compulsiva marca humana
intrépida y solidaria, quizas buscando una estética vital des-
bordadora de los limites del arte.

En la descomposicion y recomposicion que sufria Ecua-
dor y América en los afios setenta y ochenta, Diego se em-
pefi6 con denuedo y dacidon proverbial a buscar en lo popu-
lar y en los lenguajes artesanales, un referente o principio
de identidad que diera sentido a la vida misma, diluida en
los fulminantes cambios de la modernidad que comenzaba
a experimentar el mundo.

(Del libro Palabra e imagen. Quito, 2001)
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Sin titulo, tinta sobre cartulina, 46 x 34 cm, 1972. Coleccion particular
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LLAMA VIVA
Marco Antonio Rodriguez

El adjetivo abstracto es tan impropio (discorde) como
suelen serlo los que califican las grandes corrientes de la
pintura moderna, pero todos lo acatamos. Se refiere al arte
que repugna la copia o imitacion de un modelo exterior a la
mente del pintor. Con la abstraccion, toda referencia desa-
parece y, por primera vez en la historia del arte, el cuadro
se limita a ser —como en la reiterada definicion de Mauri-
ce Denis— una superficie plana recubierta de colores en-
samblados en cierto orden. Pero los abstractos de Diego
Jaramillo son mucho mas. Fusion con la naturaleza y sus
conceptos. Profunda interacciéon con sus desplazamientos
interiores. Exacerbacion de su entorno y del de los otros.
Y en el centro. Irradiando los prodigios de sus potenciales
luces y penumbras, signos, alusiones, intimaciones con lo
ancestral, todo resuelto con estupendas ejecuciones matéri-
cas. En un ritmo rotatorio y magnifico, manchas, rayaduras
y simbolos se yerguen como fuegos de artificio perdurables
—Illama viva—.

El arte de Diego Jaramillo no esta constituido por ca-
sualismos. Lo gestual si, pero su esencia radica en hacer

sensible su aspiracion interior en cada forma y en su reso-
nancia intima. La poética de este artista se fundamenta en
una intensa evolucion hacia lo interno de la “naturaleza” y
el correspondiente abandono de la experiencia y su embe-
llecimiento exterior.

Diego empez6 a pintar imbuido por los telares y tejidos
preciosistas de la mano popular. Asombrado por estas ex-
presiones, deja que asomen en sus primeros cuadros rastros
de textiles, hilos tinturados con esos colores unicos que solo
logra la magia popular, retazos, fibras, masas semiabstractas
que, a ratos, es verdad, semejan figuras de ensuefio. El pas-
tel al aceite...le sirvid para organizar una serie de secretas
formas con reminiscencias organicas de fiestas religiosas
sepultadas por el tiempo (en Diego, lo ancestral y lo popular
fluyen espontaneamente por sus canales creadores).

El espacio —otro de los puntales de la obra de Jaramillo:
lo ordena, lo adecua para sus proposiciones estéticas, lo so-
mete y pone a su merced— casi siempre ominoso, desolado,
es el telon de fondo para sus formas —hechizo y asombro—
que van y vienen seduciendo al espectador.

(Del libro Palabra e imagen. Quito, 2001)
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 48 x 29 cm, 1984.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 55 x 39 cm. 1984.
Coleccion Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 55 x 39 cm. 1984.
Coleccion Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 55 x 39 cm, 1984.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 37 x 55 cm, 1984.
Colecciodn particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 75 x 55 cm, 1985.
Coleccidn del artista
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Habitantes de la noche IV, pastel al dleo sobre cartulina, 75 x 55 ¢cm, 1986.
Obra participante en la primera Bienal de Cuenca, coleccion del artista
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Habitantes de la noche I, pastel al 6leo sobre cartulina, 100 x 60 cm, 1986.
Obra participante en la I Bienal de Cuenca.Coleccion del artista
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Habitantes de la noche II, pastel al dleo sobre cartulina, 100 x 60 cm, 1986.
Obra participante en la I Bienal de Cuenca. Coleccion del artista
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 33 cm, 1987.

.1

Coleccion particular
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EL LATIDO DEL PASADO
Carlos Rojas Reyes

El artista regresa a mirar a lo ancestral, alejandose de los
elementos figurativos; se queda con la composicion y el co-
lor. Desde alli, lentamente, emergen los personajes apenas
visibles que dialogan como espiritus de los antepasados.
Alli las formas se convierten en dedos, los huesos adquieren
por ellos mismos formas humanas.

El universo pasado de lo ancestral vuelve a cobrar vida,
late nuevamente, regresa para contar sus historias nunca
contadas del todo. Los textiles ensayan otras urdimbres y
tramas; hacen su aparicion grafias, signos en la busqueda de
un lenguaje propio. Pero es un recurrir a un mundo que ya
no esté, que no puede decirnos su verdad; de alli el recurso
a ese delicado equilibrio de los cuerpos suspendidos, de las
masas que flotan sobre un fondo negro, de los cuerpos que
son arrastrados hacia arriba, aunque tenemos la sensacion
de que estan a punto de venirse abajo.

Precariedad del pasado, fragilidad de la memoria, deli-
cado equilibrio de los cuerpos.

Cuenca, 2020

50 | ANCESTRALISMO



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 1987.
Coleccion particular
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Encuentro ancestral, pastel al 6leo / sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1987. Coleccion del artista
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Oh tiempo solo en tu vacio, pastel al 6leo sobre cartulina 63 x 48 cm, 1988.
Coleccion Museo de Arte Moderno de Cuenca
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 65 x 50 cm, 1988.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 65 cm, 1989.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 33 x 25 cm, 1990.
Coleccion particular
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Sin titulo, grafito sobre cartulina, 33 x 25 cm, 1990.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 65 x 50 cm, 1991.
Coleccion particular



Habitantes del silencio, acrilico sobre lienzo, 100 x 120 cm, 1994.
Coleccion particular

ANCESTRALISMO | 59



EL DON DE LA INCONFORMIDAD
Claudio Malo Gonzalez

La inconformidad disciplinada en la biisqueda por seriedad y
conocimientos técnicos es la quintaesencia de artista.

Diego Jaramillo posee el don de la inconformidad, en
¢l observamos, exposicion tras exposicion, nuevos plantea-
mientos y soluciones. Cuando sabemos que Diego prepara
una nueva muestra, nos aprestamos a recibir una sorpresa
y mientras su trayectoria avanza, podemos decir que esas
sorpresas son cada vez mas gratificantes.

Sus cuadros nos hablan de la permanencia y el cambio
en el espiritu de su realizador; si podemos hablar de una
constante, esta es la osamenta que alcanza expresividad y
destellos de vida inmersa en colores y matices, ritmicamente
distribuida en espacios a veces calidos y a veces gélidos, que
se recorta y difumina, que forma conjuntos y distensiones.

Diego explicita en esta serie su impredecible capacidad
de disefiador, el manejo de los colores es evidentemente au-
daz, sin llegar jamas a la estridencia. La fuerza no destruye,
se mantiene tensa como en los arcos goéticos; las formas ar-
monizan o contrastan con el color, se vinculan a ellos pero
mantienen distancia y respeto mediante pequefios espacios
degradados.

Cada contemplador encontrara sugerencias intimas; unos
veran a la muerte pugnando por volver a la vida, otros a la
vida aplastada por la inmensidad de lo eterno, aquellos la de-
vastadora calma del sic transit gloria mundi. Lo importante
es que los cuadros de Diego sugieren, activan la sensibilidad
estética, sorprenden, nos hablan de busquedas, de rica y di-
namica vida interior.

Que la batalla jamas termine, si es que este tipo de victo-
rias nos regala Diego en cada nueva exposicion.

Cuenca, 1985
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Navegantes del tiempo, pastel al 6leo sobre cartulina, 74 x 54 cm, 1995.
Coleccion Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, diptico, 100 x 100 cm c/u, 1995.
Coleccion Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca
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LA BUSQUEDA DE UNA ESTETICA VITAL
Cecilia Suarez Moreno

Diego ha llamado poéticamente a esta serie Amores en el
bosque: uno de los sentidos de este nombre puede ser la ne-
cesidad del artista de encontrar un yo —el suyo— que quiere
descubrir al otro en un mundo que ha perdido toda eviden-
cia, que se ha vuelto abstracto, desmesurado, inentendible.
Creo advertir, también, a un hombre de fines de siglo cues-
tionado por los cambios en el paisaje y en la naturaleza que,
como decia Walter Benjamin, son tan poderosos que exigen
actitudes estéticas distintas. Jaramillo parece enfrentado al
tema de un universo ilimitado e inentendible, pero que exige
su apropiacion estética.

Diego recrea de esta manera la situacion de la condicion
humana enfrentada a un caos vegetal, animal y mineral. Un
hombre que ha perdido la imagen del mundo como cosmos
armonico y se encuentra no solamente solo, sino ademas
cosificado, huérfano de ricos contactos con la naturaleza
que potencie sus sentidos estéticos... Mundos fragmenta-
dos, donde el hombre no puede integrarse a nada y vaga
angustiado, entre los fangales de un bosque que es y no es
suyo, que es una cosa mas entre el arsenal de cosas que nos
rodean, que no son apropiadas por un hombre humanizado.

Las veladuras en esta serie de Amores en el bosque son
efectos de rica transparencia, para conquistar no solo cro-
matismos insolitos, sino esas multiples lecturas que nos per-
miten liberarnos de lo obvio. Cromatismos de verdes ocres,
purpuras, blancos, negros, rojos o amarillos, nunca vistos en

la realidad chata que nos rodea, pero posibles en esa utopia
urgente que hablaba Ernst Bloch, que esta aqui, pero velada
por la imposibilidad de unos o0jos que no quieren ver, que no
pueden hacerlo, por los oscuros vendajes de la costumbre,
la putrefaccion o el automatismo de los sentidos.

Para [talo Calvino el mundo esta deteriorado, enfermo,
la propia vida ha perdido forma.

A todo ello, Calvino quiere oponer como Unica defensa
una idea de la literatura, aunque por extension nadie podria
quitarme el derecho de decir: Una idea del arte y de la vida.
Calvino nos exige una poiesis colectiva para dar forma a esa
vida informe. No solo los poetas y los artistas, los musicos y
los cineastas, sino todos los hombres y mujeres del mundo
estamos obligados a asumir una actitud poética, vinculada
a un comportamiento estético presente en cada uno de no-
sotros, que nos impulse a llenar de sentidos la existencia.
Se trataria entonces de una estética vital que, creo, es la que
define las busquedas de Diego Jaramillo, una estética que de
forma y sentido a las cosas que nos rodean.

El arte como levedad frente al peso de vivir. El poeta,
el musico, el cineasta y, por supuesto y sobre todo, el hom-
bre comln que, con salto agil, se alzan sobre la pesadez del
mundo, en contra del ruidoso, agresivo y atronador reinado
de la muerte, tal como el vuelo de una mariposa sobre el
botadero de basura, para construir las utopias.

(Revista Trama, num. 63, Quito, septiembre de 1994)
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1991.
Colecciodn particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1992.
Coleccion particular

Amores en el Bosque | 69



Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 60 x 50 cm, 1992.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1992.
Coleccion particular
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LA SELVAY LOS DESEOS
Carlos Rojas Reyes

Se dice que amar es dar lo que no se tiene a quien no lo
necesita.

Esta afirmacion parece encontrar su realizacion en las
obras de este periodo: Amores en el bosque. El amor no
esta en los cuerpos que se encuentran amorosamente. O si
estd alli, proviene de otra parte. Son deseos que se meten en
ellos y que los hacen yacer juntos. Ellos estan en la selva sin
percatarse de que la selva esta en ellos.

La selva exuberante es la que transporta la lujuria en su
savia. Desde ella se desprenden los deseos que luego se ha-
cen carne.

La planta carnivora cierra sus espinos para atrapar a los
amantes. Ella es la que les succiona. El verde devorador
penetra en todos lados sin dejar un lugar a salvo. Un verde
que es maleza intrincada, que crea los espacios para que
ellos habiten su deseo prestado. La vida es exceso, desbor-
damiento constante de limites.

El arbol azul a la Yves Klein cubre de manera amena-
zante a los amantes. Ellos hundidos en la hierba parecen
ignorar lo que sucede. No perciben como se convierten len-
tamente en color, pasto, suelo.

Hay un momento en el que primero los cuerpos se han
fundido en uno solo y luego el verde les envuelve como si
fuera una telarafia. Casi desaparecen en el bosque. Es posi-
ble que pronto a ellos les empiece a crecer ramas. La reali-
zacion completa del amor en el volverse uno tan ansiado les
predispone para entregarse de lleno a esa otra pasion que es
la vida vegetal.

Los amantes estan entregando el amor que no tienen el
uno al otro. Es el amor metafisico de las plantas primordia-
les, el origen de sus afectos.

Cuenca, 2020
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1992.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1992.

Colecciodn particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1992.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 50 x 60 cm, 1992.

Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 60 x 650 cm, 1993.
Coleccion del artista
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PROCLAMA DEFENSIVA DE LA VIDA
Marco Antonio Rodriguez

Amores en el bosque es una serie de paisajes envolventes
que denotan espiritu —y grande—, intensamente animicos
(de aqui las controversias plasticas que se alojan en ellos).
Los trazos de Jaramillo no son simples perfiles; nunca con-
tornos perezosos ni formas inmoéviles. Movimiento perpe-
tuo. Exaltacion o suerte de proclama defensiva de la vida.
El trazo arrastrando masas, impulsando gestos, dominando
la materia, concediendo a cada forma su fuerza, su flecha,
su ser dindmico. Arrebatos de la voluntad creadora. Accién
impaciente de actuar sobre la naturaleza, pero esta responde
al artista sacudiendo su fibra mas intima (la belleza no es la
placidez y el costo que se paga por ella es alto.

El paisaje de Diego Jaramillo, desde otra optica, es un
contrapunto de energia (como lo es el de un poeta), pero
también un caracter. Es que su paisaje no es un vano y
simple acarreo de aquello que ve, es una creacion de formas
reivindicando el poder de habitarlas intimamente. Es un acto
existido, meditado, sentido (en lo entrafable y doliente del
verbo). Su ojo es todo un mundo que mira para ofrecernos
una leccion de vid ;Coémo integrarnos en un paisaje (humano,
integral), en el cual todo se ha caotizado...? El caos animal,
vegetal, mineral que nos circunda e internaliza, fracturando
nuestra sensibilidad y percepcion, convirtiéndonos a nosotros
mismos en reflejo de ese caos. A contramano entonces, surge
en la propuesta de Jaramillo la busqueda desaforada de
sentido a través del arte —autorredencion, acto sacrificial—:
el mundo y la vida nos sigue perteneciendo. “Amor es mas
que sabiduria: / es la resurreccion, vida segunda. / El ser que
ama revive / o vive doblemente...”

(Del libro Palabra e imagen, Quito, 2001)
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 1997. Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 32.5 x 25 cm, 1997.
Coleccion. particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 33 x 25 cm, 1997.
Coleccion particular
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LA MEMORIA DE Sf MISMA
Carlos Rojas Reyes

Era la época de la exaltacion de la posmodernidad. Parecio
que al fin encontramos una manera de salir de los dilemas
de una modernidad, aunque “nunca fuimos modernos”. La
crisis de los sujetos y las subjetividades, la fragmentacion
de las historias, el cierre de las grandes narraciones, el refu-
gio en la individualidad, la critica a las vanguardias, el ale-
jamiento de la representacion y de las significaciones, el de-
sprecio por la belleza, la ruptura con los espacios clésicos,
especialmente museos, eran algunas de las orientaciones
que se seguian. Ciertamente una moda que pesoé y aun sigue
pesando.

Di-Ego viniendo del fin de las vanguardias se encuen-
tra con el estilo posmoderno. Entra a coquetear con el sin
entregarse completamente. Siempre se guarda una reserva
estética critica, una actitud contenida. Hay que ser posmod-
ernos, no del todo. Aquellos aspectos que ha descubierto y
que han ido configurando su propia manera de hacer arte
son demasiado importantes como para abandonarlos.

Encontraremos obras en donde se entra de lleno dentro
de esta tendencia y otras en las que se da una tension y ne-
gociacion constante. Asi tenemos la composicion tipica en
la que se cuenta una historia personal sobre la base de pe-
dazos de recuerdos infantiles que, con el paso del tiempo, se
han vuelto borrosos. La foto del nifio se repite con mayor o
menor resolucion en las cuadriculas que dividen el cuadro.
Finalmente, queda solamente delineada sobre el fondo mo-
staza o gris. En el primer plano el rapido esquema de una
casa en lineas blancas colocado en el centro.

Sujetos débiles con memorias olvidadizas narrando seg-
mentos de vida que inicamente ¢l puede comprender. Justa-
mente la imposibilidad de decir yo, Di-Ego, con un guion
que al mismo tiempo que une el decir y el ego, y los separa

impidiendo su plena identificaciéon. La memoria es ahora
memoria de si misma, que ha dejado de pertenecerle a una
persona definida.

Esta estrategia de fragmentacion atin puede ir mas lejos.
La composicion del cuadro mantiene el dibujo en blanco del
perfil de una casa en primer plano. Un rectangulo en cada
esquina que recoge quizas trabajos escolares sobre botani-
ca, talvez ldminas sobre el mismo tema. En el fondo una
masa de colores que se superponen y batallan entre si. Un
lugar de intranquilidad y desasosiego. ;Qué nos queda sino
sensaciones de pasados perdidos a los que jamas volver-
emos?

Y todavia se puede dar un paso mas hacia la posmod-
ernidad en su plenitud. El cuadro ya no es el objeto de la
obra de arte. Se ha reducido a un cuadrado anénimo y vacio
ubicado en el centro. Sabiamos que era el nucleo del arte,
pero yano lo es. Expulsado de la centralidad, la obra de arte
es periferia. En la representacion del marco del cuadro se
repiten las figuras del nifio simétricamente colocadas, es-
taticas, silenciosas, que tienden a fundirse con el fondo. Hay
alguna que recuerda a la pintura sacra que ha perdido su
aura y estd arrinconada en la casa.

Todo se ha vuelto profano. Lo cotidiano matando a lo
sagrado.

Sin embargo, Di-Ego retoma su estilo y lo confronta con
la posmodernidad. Se mantiene la composicion fragmentar-
ia: tres carros de juguete delineados en blanco en primer pla-
no. En el centro una roca que puede ser al mismo tiempo un
muileco caido. Regresan las veladuras, el ambiente marino,
la sensacion de nostalgia. Retorna el cuidado por la técnica
y la preocupacion por la belleza, aunque esta desde luego se
haya distanciado de la posmodernidad, que contrataca con
sus chorreados que tienden a deshacer la obra.

Cuenca, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico / lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004
Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004. Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004. Coleccion particular
Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004
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LA LIBERTAD ABSOLUTA
Jorge Déavila Vazquez

Un artista de sus quilates, que ha concebido la creacion
plastica como un oficio digno de respeto, como una forma
de trabajo ardua, autocritica, llena de niveles experimental-
es, de busquedas, de un incesante volver a comenzar, que a
veces puede resultar hasta doloroso, pero que, en repetidas
ocasiones, arriba, asimismo, a felices encuentros, a satis-
facciones que colman, llega en esta ocasién a una experi-
encia genuinamente expresiva, de absoluta libertad, en la
que toda evocacion de su trabajo anterior es valida, pero
que en las obras son testimonio de una depuracién, de un
despojamiento absoluto, que en algunos casos llega casi al
minimalismo.

Un deambular de mas de tres décadas por la pintura,
con remarcables logros, la ha dado a Jaramillo soltura,
destreza, manejo de color, la textura, la composicion,
reveladores de una madurez, un dominio de la disciplina
artistica, innegables. Es con estas armas que se enfrenta su
actual produccion. Y no se arredra ante nada. Alli estan las
presencias de la naturaleza, la arquitectura, el dibujo infantil;
alli la vida. Pero nada esta de una manera inmediata, realista
0 con esas apropiaciones que caracterizan a lo posmoderno.
Todo aparece, simplemente, como memoria que se despliega
en los lienzos, en ricas mezclas de color —a veces insol-
itas—, que permiten al espectador un ejercicio de recon-
struccion de un referente real que queda ya muy lejos, en los
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tortuosos ambitos de la nostalgia, porque el cuadro, aunque
no sea propiamente hablando, una obra abstracta, si es fruto
de un hondo ejercicio de abstraccion.

Quien mire las obras se sentira atraido por el mundo que
se insinua en ellas, por el modo como el pintor ha sabido
captar esa sutil relacion ser humano/entorno, pero que en
el lienzo solo es una vaga imagen que atraviesa una rica
superficie cromatica-compositiva, que vale en si misma
como mundo auténomo, como forma de representacion
del todo: universo, imagenes familiares, reconstrucciones,
sensibilidad, contactos con lo inmediato y lo mediato, rela-
ciones con lo real, ya sea como ser u objeto evocado, pero
transformados todos en obra plastica, regida internamente
por unas leyes, unos principios que solo a ella competen,
rica en connotaciones, poderosa en la forma, en el vigor del
trazo, en el uso libérrimo de los materiales y las técnicas:
acrilicos, impresiones, collages, esgrafiados y esa disciplina
sabia, que le ha permitido apropiarse del gris como algo
intensamente suyo.

Entrafiable forma de expresar esa libertad creativa que
todo artista ambiciona, materializada en piezas donde se
percibe el gozo de jugar con la luz, la cromatica, los ele-
mentos plasticos, los recuerdos, que se plasman una y otra
vez en el conjunto de modo innegable, alcanzando momen-
tos de una conmovedora belleza.

Cuenca, 2010



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 55 x 40 cm, 2004.
Coleccion particular

Di-ego | 97



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004,
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 ¢cm, 2004
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 cm, 2004.
Coleccion del artista
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 80 cm, 2004.
Coleccion del artista
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VIDA'Y MUERTE
Alexandra Kennedy-Troya

Diego Jaramillo lleva ya veinte afios en una intensa busque-
da en torno al sentido mismo de la vida vista desde la misma
muerte. Ajeno a las explicaciones vertidas desde las religio-
nes convencionales, Jaramillo hurga en las entrafias mismas
de la materia, una materia que una vez natural, rica, verde a
manera de humedades tropicales, ha perdido su cuerpo, ha
quedado en escombros.

(De donde parte esta especie de desnudamiento matéri-
co trabajado una y otra vez en decenas de lienzos de diverso
formato, en diversas épocas bajo fantasmas distintos? Una
de las explicaciones, quiza la mas sencilla, apunte a su gran
vinculacion por las formas mas vitales de existir y manifes-
tarse, la del arte popular. Desde los afios setenta, Jaramillo,
arquitecto de profesion y disefiador por oficio, empez6 a tra-
bajar con el tema de los textiles.

Su motivo partia de la relacion entre los enterramien-
tos precolombinos y sus envoltorios tejidos; asi mismo, la
region azuaya y la enorme riqueza del textil en eso, vital y
diario, permitié al artista nutrirse de ideas asociativas, el
textil se volvid un hilo conductor entre la vida y la muerte.
Al final, una misma, misteriosa, ricamente indisoluble, ate-
rradoramente infinita.

Los hilos regulares de antafio empezaron a desaparecer,
unos pocos, deformados, cortos, irregularmente concebi-
dos, armaban un primer plano comparativo por medio del
cual se obligaba al espectador a sentir aun la presencia de
lo natural o primeros atisbos para volcarlo hacia el vacio de
planos posteriores, sin aparentes referentes naturales.

El tema de la destruccion de la materia, de la pérdida
total de referentes naturales, de una nueva busqueda de ca-
minos, estan presentes.

Los espacios son ahora verdaderamente desoladores. Lo
matérico ha quedado en vértebras, esqueletos, que pululan
alla, en el mas alla, en aquel mundo de la profunda noche,
de las soledades mas anodinas, aunque el color no sea el
oscuro de épocas anteriores.

Es como si desde aquel fondo de los escombros, Diego
Jaramillo nos quisiera retar a pensar que la vida y la muerte
son una sola, son finalmente el constante ir y venir de las
fuerzas del universo, cadtico y en orden contradictorio y
maravilloso.

(Revista Diners, nim. 157,
Dinediciones, Quito, junio de 1995)
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 120 x 100 cm, 1993.
Coleccion particular

106 | HUELLAS



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 100 cm, 1993.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 1995.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilicosobre lienzo, 100 x 100 ¢cm, 1996.
Coleccion Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo, MAAC, Guayaquil
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 cm, 1996.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 150 cm, 1996
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 40 x 50 cm, 1996.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 120 cm, 1996.
Coleccion particular
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MATERIA'Y TIEMPO
Cristobal Zapata

La pintura de Diego Jaramillo desentierra antiguos entierros:
la urdimbre de los tejidos que cubrieron las osamentas de
nuestros pueblos originarios, suentramado organico y vegetal.
Jaramillo trabaja sobre la idea de la descomposicion de la
materia (como Tomas Ochoa y Eugenio Abad —desde ejes
distintos— trabajan sobre la idea de su transformacion). De
alli su insistencia en los tonos verdes, verdosos, verdinegros
que nos recuerdan la exuberante vegetacion tropical —su
exhalacion putrida—, y en los ocres que evocan la tierra y
el humus. El cuadro de esta coleccion, constituye sin duda,
una de las mas inspiradas realizaciones de Jaramillo: por un
lado se despoja de las formulas compositivas y cierta grafia
procedentes del disefio —que vuelven plana su obra—, y
por otro, gracias al papel que ha impregnado a la tela —
creando una finisima textura— y a ese dorado que —como el
oxido— invade sus bordes, da al cuadro ese efecto de patina
y envejecimiento que lo convierten en expresion nitida del
paso lento y corrosivo del tiempo. Jaramillo pinta la materia
en su proceso de transformacion.

La version original de este texto esta tomada del Salon de
g

pintura contempordnea, Casa de la Cultura Ecuatoriana,

Nucleo del Azuay, Cuenca, 1997)
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 1996.
Coleccion Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 ¢cm, 1999.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 120 x 150 cm, 1999.
Coleccion del artista

HUELLAS | 117



RITO INICIATICO
Catalina Sojos

Violencia contenida, desborde de colores, osamentas y
relieves que se desdibujan, equilibrio, mundo interior,
asombro, cuestionamientos, preguntas que se alargan mas
alla de las formas y del lienzo, busqueda interminable.

Irrespeto al color, intensidad y un lenguaje oculto en
superficies planas, el artista se deshace en cada pincelada.

Trazos furiosos, dentro del caos y el equilibrio permanece
como un cordon umbilical entre la tierra y el cosmos, esa
tierra inmemorial, esencia y raiz en un canto a si mismo y
por ende al universo.

Alquimia de la transformacion y como resultado la
belleza.

Duefio de un gran poder de sintesis el artista juega en
ese espacio vacio, en donde la muerte, la permanencia,
la atemporalidad, se transforman en signos y simbolos
alquimicos.

Contemplar la obra de Jaramillo es una suerte de rito
iniciatico donde el espiritu se contempla a si mismo, como en
un espejo que nos muestra el sendero por el cual transitamos
como minimas briznas del todo y de lo eterno.

iSi! Transformacion alquimica, escombros que viajan
hasta nuestra retina para interrogarnos sobre la precariedad,
y la esencia avasalladora de vida y muerte que llevamos en
cada una de las fibras de nuestra inmediatez.

Cuenca, 2010
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 cm, 1999. Coleccién particular
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HUELLAS DE HUELLAS
Carlos Rojas Reyes

Si hay una constante en la obra de Diego Jaramillo es la
plasticidad de las formas; esto es, por su capacidad de
trans-formarse, de convertirse en otras formas, de dar lugar
a formas diferentes de las originales, de adaptarse, mimeti-
zarse, reinventarse en las mas diversas circunstancias y des-
plegarse en morfologias que expresan su inmensa capacidad
proteica.

la obra de arte es ante todo forma plastica, caracterizada
por un doble movimiento: su relativa presencia y la expli-
citacion de aquellos contenidos que le llevan a su ruptura.
El caracter plastico de sus cuadros muestra la articulacién
entre procesos de composicion y de ruptura que se alternan
en la misma obra.

De tal manera que encontramos en las artes plasticas
ese doble vinculo secreto que une forma y diferencia, que
yuxtapone los elementos figurativos con los abstractos, si-
militudes con diferencias, que cuida la representacion y se
distancia de ella. Unidad formal y su quiebre.

Profundo trabajo sobre las formas que son tanto produ-
cidas como productoras de otras, marcando ritmos diversos,
dialogos persistentes entre figuracion y abstraccion, campos
opuestos que confluyen en una misma obra asociados por la
contigiiidad de los colores.

Digamos que estas huellas son el rito de pasaje entre el
mundo real y ese otro plano cortado por un camino en donde
ha desaparecido cualquier figura humana y queda, nada mas,
unos rasgufios en la tierra, que bien pueden ser fruto del azar
o verdaderas marcas de tribus que pasaron por alli. Aqui se
constata una representacion dividida, una escision entre las
huellas y sus significados, como si estas hubieran decidido
independizarse para convertirse en huellas de huellas.
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Con todo, mas alla de las marcas explicitas, el cuadro
mismo ahora es una unidad que ha adquirido un significado
propio; la imagen se ha vuelto signo, la obra es un cuerpo
que lleva una inscripcion, ya no de lo ancestral directamen-
te tomado como referente, sino de ese pasado prehistorico
apenas insinuado, de la cueva en la que se han borrado las
inscripciones originarias.

Se produce un desplazamiento producto de una oscila-
cion entre los elementos que podemos reconocer y que son
para nosotros huellas de otros seres humanos y el mundo
cadtico que le empuja hacia la pérdida de significacion, ha-
cia la disolucién del sentido y la pérdida de referentes.

Si se buscara una caracteristica que atravesara el con-
junto de su obra seria esta tension entre decir algo y perder
los significados, que a nivel del cuadro se muestra como
la contraposicion entre figuracion y abstraccion, resuelta o
irresuelta de las mas diversas maneras. Es como si el artista
estuviera en una duda permanente: ;podemos comprender
el mundo o carece de sentido? ;Orden o caos? ;Proceso o
estructura?

En las obras de este periodo no se intenta una respuesta,
sino se la deja abierta, alli en su tension extrema que siem-
pre esta a punto de romperse. Unidad que el artista mantiene
a través de un delicado equilibrio; por ejemplo, contami-
nando los dos planos con la misma paleta de color o com-
poniendo de tal manera que finalmente los dos elementos
terminan por sostenerse.

También puede optarse por una suerte de secuencia en
donde se alternan los elementos reconocibles, generalmente
organicos, con una corriente de color que los penetra y los
devora. La naturaleza resiste a pesar de todo. Los significa-
dos no desaparecen del todo, aunque la masa de sinsentidos
avance inexorablemente.

Cuenca, 2020



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 1999.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 1999.
Coleccion particular
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Sin titulo, pastel al 6leo sobre cartulina, 65 x 50 cm, 2004.
Coleccion Mutualista Azuay
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TESTIMONIOS TRASCENDENTES
DE VIDA'Y MUERTE
Oswaldo Viteri

Diego Jaramillo nos llega, desde su natal Cuenca, con un
puiiado de cuadros y con una clara luz en su mirada, que
nos hace presentir que lo que nos trae es el resultado de un
proceso profundo de su pensamiento y de su sentimiento, de
su 0jo avizor, de su pupila limpia y de su lucida reflexion de
los problemas humanos y de la naturaleza.

En su obra, que por otro lado es hermética, se presiente
un equilibrio entre las eternas cualidades del hombre, las del
intelecto, y las de su propia naturaleza.

Pero entre todas estas cualidades de Diego se pueden ob-
servar los restos que quedan después del viento que arrasa,
las hojas, las ramas, las osamentas regadas pero que quedan
como testimonios trascendentes de la vida y de la muerte.

Obra seria y sin concesiones, como debe ser la de un ar-
tista fiel a sus principios y, a pesar de ello, bella en su propia
naturaleza, ejecutada con solvencia técnica y formal, que
nos hace pensar en su propia estructura, que se proyecta con
un lenguaje nuevo, fresco y fértil para hacernos reflexionar
en la verdadera trascendencia del hombre.

Gracias Diego, gente como ti nos hace bien a todos.
Las imagenes hechas por tus manos no son sino girones de
tu espiritu que nos quedan grabados en nuestra retina para
recordarnos lo bello y efimero de la vida, pero también lo
que queda, lo que trasciende, y que no puede encontrar otro
medio mejor para manifestarse que el arte.

Quito, 2004
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COMPLETAR LO
FRAGMENTADO-FRAGMENTAR
LO COMPLETO

Juan Martinez Borrero

Un estruendo seguido de un movimiento incontro-
lable, imposible de parar, es el efecto del choque de
la esquina del mundo al quebrarse contra la delicada
superficie del universo.

El murmullo, en el que se mezclan voces y acen-
tos nunca antes escuchados, sonidos imposibles,
gestos infrecuentes, aparece en otro choque, este en
las fronteras humanas a las que la gente normal, lle-
ga expulsada por el viento de los desiertos humanos.

Hay roturas en el mundo, en los campos, en el
espacio...la tierra se rompe...la gente se rompe...

(Cual es en este campo una de las tareas del artis-
ta? ¢ Es capaz alguien de completar lo roto?

Diego Jaramillo, con su trayectoria experimen-
tal, propone que veamos la rotura de lo completo.
Que contemplemos como se juntan los pedazos, los

fragmentos de esas esquinas que chocan con el mun-
do, de esas multitudes que atraviesan destruidas las
fronteras.

Muestra el efecto, como de esquirlas disparadas,
de las acciones humanas. El mundo en el que vivo,
que es el unico que conocemos, produce ese efecto
de fragmentos, esquirlas y roturas ;Puede la pintura
de Jaramillo acercarnos a ese sentido y re-construir-
lo? O, por el contrario ;Es su intencién la de procu-
rarnos una mirada que marque nuestros 0jos con un
polvillo que los irrite?

Fragmentar lo completo/completar lo fragmen-
tario desde la expresion plastica es como acercarse
al hoy, aunque fuese con riesgo de saltar nosotros
mismos en pedazos.

(Diego Jaramillo. Catalogo de la exhibicion
del artista, en el Museo Pumapungo, Cuenca, 2015)
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2007.
Coleccion particular

PAISAJE | 131



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2007.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2007.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 ¢cm, 2007.
Coleccion particular

134 | PAISAJE



< Z .’3%&3& 2

Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, diptico, 30 x 30 cm c/u, 2015
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, triptico, 30 x 20 cm c/u, 2015
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Sin titulo. Acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015.
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Sin titulo. Acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015.
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, diptico, 20 x 30 cm c/u, 2015
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LA CREACION DEL ESPECTADOR EN LAS GRUTAS

EJEMPLARES DE DIEGO JARAMILLO
Carlos Vasconez

Cuando retomamos el sentido inicial del rito sentimos el latir
de un misterio que se reabre ante nuestros ojos. Gracias al
rito nos aterramos al reconocer, de nuevo, nuestra propia im-
potencia, nos obsesiona la suerte ajena, nos engracia la inev-
itable comicidad de lo obsceno. El mundo puede volver a ser
fascinante. Es decir, las cosas mas elementales (que brotan
del elemento en estado bruto) se reinventan y devienen con-
juntos simbolicos. La menor accion es definitiva, fundamen-
tal. Diego Jaramillo, como si zurciera partes de un mundo al-
terno a pincelazos que componen su elaborado ritual, propios
del gusto contemporaneo, oficia la ceremonia la ceremonia
que ¢l mismo ha creado, y se trata de una ceremonia que
en algo que es muy remoto imita al pajaro que bate sus alas
previo al vuelo. Es un desmoronamiento controlado, rugosi-
dades (como lo que causa el tiempo: marchita, aja, carcome,
roe) que provocan que se aliste al tacto aunque estemos ante
la imposibilidad de tocar (esta serd una de las glorias de esta
coleccion de cuadros de Jaramillo: la gana enorme de pal-
par lo que ha producido; nos tienta; formara parte de nuestra
impotencia; incluso nos ardera en lo mas profundo —como
cuando contemplamos un angel mediocre, es decir un mortal
deseable— el vernos imposibilitados de destruir lo que ya
estd a medias corroido por el autor o por el tiempo).

...(La) falta de denominacion (de los cuadros) los vuelve
mas etéreos, y el éter predomina en su concepto y acaso en
su propia constitucién. Luego convierte en maleable a lo im-
palpable. En manos del artista el humo es tangible, asible, y
es objeto de sensualidad. Si no, que se mire con detenimiento
como las sinuosidades, las curvas elevan la mirada del es-
pectador. Son una suerte de virgilios para hacernos levantar
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la mirada hacia arriba. Pero también tiene la capacidad de
hacernos mirar hacia abajo, a la tierra donde la materia
esta siempre a punto de bullir. Las cosas, y es entonces, se
destruyen. Y, lo lapidario, parecen querer que la destruc-
cion suceda: la proclaman, la necesitan.

En la obra de Diego Jaramillo no es de extrafiar este
sentido ultimo de la destruccion en procura de erguir
algo en lugar de lo echado abajo...Para ensefiarnos esta
reconstruccion del mundo, Diego Jaramillo se arma no
de tecniquerias (palabra acufiada por Miguel de Unamu-
no), sino que se fija en la composicion de las partes de
su exposicion, pero también en la eficacia del mecanismo
para expresarse. Sus técnicas son poco mas o menos que
alquimicas. Al tratarse de un arquitecto de profesion, tra-
baja con la materia, la conoce y tal conocimiento le sirve
para otorgarle “otras” propiedades. La mejor de ellas: la
posibilidad de desaparecer, de volver a la nada, de meta-
morfosearse y fusionarse o mimetizarse con su hébitat o
con el terreno que la sostiene.

Cosa fundamental en la pintura actual de Diego Ja-
ramillo es el aire. El aire y su condicion abstracta es un
canal mas que una herramienta descriptiva. La parte into-
cada no quiere expresar virginidad, quiere declarar su pro-
bidad como transporte: por esos desiertos se trasladan los
ojos del espectador y lo hacen con frescura, sin miopias.

...Los lienzos de Diego Jaramillo, sin importar sus
dimensiones, nos retan como publico. La lentitud que
nos demanda es proverbial. La lentitud que puede hacer-
nos participes ideales del cuadro. Es entonces cuando el
cuadro necesita de los ojos que lo justifiquen.

(Diego Jaramillo. Catalogo de la exhibicion del
artista en el Museo Pumapungo, Cuenca, 2015)



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015.
Coleccion particular
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 ¢m, 2015
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 70 x 60 cm, 2015.
Coleccion particular

146 | PAISAJE



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, diptico, 30 x 30 cm c/u, 2015.
Coleccion particular
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CONSTRUIR, DECONSTRUIR,
RECONSTRUIR
Jorge Déavila Vazquez

Hoy Diego Jaramillo llega a una madurez total. Sus trabajos
mas recientes son una clara muestra del dominio absoluto
del oficio, en el proceso de construccion/deconstruccion/re-
construccion de sus universos pictoricos, con una sencillez,
y al mismo tiempo, una hondura admirables.

La vision global que podemos tener de su labor actual
es rica y multiple: por un lado, el dominio de los grises,
gran desafio de todo artista trascendente en cualquier ambi-
to, nos lo muestra en casi toda la obra. Por otro lado, el uso
sabio de los materiales, ya sea con empastados de acrilico
que dan relieve a las composiciones, ya construyendo con el
uso de materiales como el papel, ese resalte magico que es
la textura que confiere a los cuadros otra dimension, sin sa-
lirse del orbe de las dos dimensiones, sin dejarlo, al mismo
tiempo. Hasta aqui la construccion.

Pero Jaramillo, que siempre ha sido muy cuidadoso en
la composicion, se reta a si mismo para romper con ella, y
tenemos esas pequefias obras que forman un conjunto y que,
al ser desarticuladas, el espectador enfrenta el reto de irlas
ordenando mentalmente, ir formando con ellas esa evoca-
cion del paisaje vuelto elemento abstracto, pero que de al-
gun modo nos remite a un mundo que conocemos.

Otro aspecto de la deconstruccion en la obra de Jarami-
llo es el desgarramiento de las telas en pequefias porciones,
que dejan ver la pintura del fondo y que se constituyen, a su
modo, en nuevas muestras de aquello que ha sido, a lo largo
de su carrera, una de sus virtudes mayores: la composicion.
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Son tan sugerentes, tan llenas de un aliento vital estas telas,
que nos permiten adivinar lo que hay mas alla de la vision
superficial y revelan otra de las caracteristicas mayores de
nuestro pintor: la gama colorista. Este es el momento de la
cromatica, gracias a una suerte de nueva crisografia o una
especie de esgrafiado, técnicas que Jaramillo uso6 ya en pro-
ducciones anteriores, levantando en alguna medida la capa
pictoérica del acrilico, raspandola a que se viera la base pic-
torica y sus matices.

En los viejos tiempos en que se usod de estas técnicas,
los tedricos afirmaban que era una forma de adivinar la luz
que subyacia en los cuadros; admirando la obra de Jaramillo
pensamos que también la iluminan.

Diego Jaramillo jamas cesa en su labor pictorica ni ex-
perimental...y, por supuesto, no ha cesado en sus busquedas
expresivas, combinando teson sin casualismos de ninguna
clase, con una sutil matematica de las formas y las superfi-
cies, que van de lo plano a lo texturado, y que nos conducen
a la construccion, deconstruccion, y reconstruccion de un
mundo plastico sin estridencias, sereno, cosmico, de una
enorme fuerza expresiva, que no tenemos que explicarnos,
porque el arte no siempre admite explicaciones, sino intuir,
percibir y aprehender al vuelo, en toda su fuerza engendra-
dora, en su cabal proyeccion, en sus magnificos virtuosis-
mos y capacidades sugestivas.

(Diego Jaramillo. Catalogo de la exhibicion
del artista en el Museo Pumapungo, Cuenca, 2015)



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 150 x 120 ¢cm, 2015
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 80 x 60 cm, 2000.
Coleccion particular
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(QUE ES UN PAISAJE?
Carlos Rojas Reyes

(Qué es un paisaje? Mas alla del impresionismo y el expre-
sionismo (,qué son estos paisajes de Diego Jaramillo? Sobre
todo: (coémo es posible la existencia de paisajes abstractos
en donde apenas si queda naturaleza reconocible? Entonces,
hay que ir mas alld de cualquier estrategia de representa-
cion; desde luego, tampoco es la simple presencia de esa
realidad externa a nosotros en la que habitamos, nos move-
mos, SOomos.

Liberacion del paisaje como reproduccion del mundo en
los contextos que estuvieran. Arte que va mas alla de su re-
lacion con la exterioridad, que supera tanto los fenomenos
de la mimesis como de la hipermimesis de las tecnologias
actuales. Asi que tenemos que hablar de un paisaje que es,
ante todo, producido y que transforma radicalmente nuestra
comprension de este tipo de obras.

La cuestion de los paisajes del artista se ubica en otro
contexto, se refiere a otro debate. Su intencionalidad, esto
es, su capacidad de referirse a un objeto exterior se ve re-
basada en la medida en que inventa ese exterior y solo en
este momento aparecen estos paisajes. Ciertamente que se
podria decir que esa nueva exterioridad en la que se propone
habitar la obra parte, muchas veces, de su percepcion de la
naturaleza, pero solo para dejarla atrés, para alejarse de ella.

Como punto de partida se pone en movimiento al paisaje:
una serie de ondulaciones torna acuosa la tierra; de ella se
levantan cafias largas que, en vez de conformar arboles, se
diluyen en nubosidades fantasmales sobre un cielo tormen-
toso que sirve de fondo. Transformacion del lugar que tiene
como primer objetivo desplazarse de la figuracion, huir de la
mimesis. Desde luego, aqui no hay presencias humanas. Es
la agitacion de la tierra que se ha puesto en obra.

En un segundo momento, el artista extrae del paisaje la
composicion y los colores. Del cielo queda la secuencia de
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grises; el movimiento tembloroso se convierte en ondu-
laciones azul verdosas y en las esquinas, restos ya no re-
conocibles de paisajes perdidos. El gran protagonista es
el azul verdoso que adquiere vida propia desplazandose a
través del cuadro, jugando a superponerse y a deslizarse
sobre si mismo.

La tercera fase lleva esta tendencia al extremo. Ya no
se trata solamente de aquello que se ha extraido del pai-
saje, de los elementos autonomizados que provocan la
emergencia de nuevos habitats. El proceso de abstraccion
hace que el paisaje se convierta en una cosa totalmente
diferente. Manteniendo el ritmo, el color y elementos de
la composicion, esas nubosidades toman forma.

La mancha blanca rosacea es ahora un personaje ju-
gueton que tiende un lazo y amarra a la figura amarilla
mostaza que, a su vez, pareciera querer escaparse, mien-
tras una figura aiin mas imprecisa la sostiene desde el
otro extremo. ;Danzantes? ;Seres en conflicto? ;Juego
popular? Cualquier interpretacion cabe.

Se traza un recorrido que se inicia en el paisaje in-
tervenido de manera cuasi expresionista, se da un paso
hacia la liberacion de la figuracion y desde la abstraccion
alcanzada, se antropoformiza. El paisaje son los otros
que se han vuelto el lugar en donde estamos. El paisa-
je somos nosotros mismos transformados en el lugar en
donde los otros viven.

No es una secuencia lineal; por el contrario, el artista
rastrea diversas posibilidades, dibuja senderos en bos-
ques minimalistas en donde apenas si tenemos una del-
gada linea amarilla que no cesa de bifurcarse. En otros
momentos, se regresa a los motivos ancestrales o a los
dialogos en blanco y negro de cuerpos que flotan en el
espacio.

Cuenca, 2020



Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 15 x 30 cm, 2020
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ABSTRACCION METAFISICA
Carlos Rojas Reyes

Si quisiéramos nombrar la pintura de Diego Jaramillo ;qué
nombre le pondriamos? Aunque la nominacion tiende a en-
casillar, de todas maneras, sirve de sintesis, de identificador
de un estilo que se habria logrado desarrollar. En este perio-
do llamado Dehiscencias es posible encontrar este nicleo
de la obra.

Las tendencias abstractas progresivamente ocupan un
espacio mas grande en su produccion, sin que se abandone
definitivamente una referencialidad minima a la realidad que,
necia, insiste en mostrar en sus pedazos, indirecta y sutilmen-
te. Por su parte, las abstracciones estan lejos de tener un sig-
nificado inico. Hay muchos estilos abstractos con los mas
diversos sentidos.

Por ejemplo, en el caso de Malevich, quizas la abstraccion
mas brutal, tiene que ver con la necesidad politica y estética
de sefialar un comienzo absoluto, un nuevo periodo inédito de
la humanidad; y desde alli, iniciar el regreso hacia un mundo
que se espera que haya cambiado radicalmente. El camino que
sigue no es tanto la eliminacion de la figuracion que es efec-
tivamente su consecuencia, pero no su origen. Se llega a ese
nivel tan elevado de abstraccion por medio de la sensacion. Es
un procedimiento por el cual se eliminan los referentes obje-
tuales de esta para dejarla en estado puro; se desemboca, como
no puede ser de otra manera, en un desierto.

(Qué otra alternativa tiene la sensacion pura sino la de
expresarse en la pura abstraccion? El suprematismo llega a la
abstraccion por la via de la sensacion que ha colocado en sus-
penso a la objetividad del mundo. Y aqui Malevich sefiala la
radicalidad del movimiento que elimina cualquier apelacion
al mundo o las representaciones que tenemos de este.

Las abstracciones de Diego Jaramillo no tienen este ca-
racter de ruptura y comienzo absolutos. Tampoco esta res-
pondiendo a situaciones politicas convulsas. Mas bien, es una
reflexion sobre una realidad que se muestra lenta, tediosa,

que se resiste a moverse y cambiar, y que en su inmovilidad
comienza a descomponerse, a caerse en pedazos tal como es-
tos cuadros nos muestran.

(Qué quiere decir esta dehiscencia de la realidad? ;A qué
refiere el deshacerse de las suturas que abre nuevamente las
heridas y las expone al trabajo del dolor? ;Hacia donde nos
lleva la penetracion de la nada en lo real? ;Se trata de un ges-
to nihilista que triunfa sobre los demas aspectos de la obra?
(La agresiva abstraccion que de manera violenta arrasa con
cualquier figuracion que se ponga delante, qué imagen del
mundo esta arrojando?

Entonces avancemos, aunque de manera provisional una
caracterizacion del estilo del artista. Esperamos que provea
de luces para una mejor comprension de un trabajo artistico
de varias décadas. Corramos el riesgo de nombrarlo:

Abstraccion Metafisica

Podemos emparentarla con la propuesta de Giorgio de
Chirico, con la sustancial diferencial de que aqui se mantiene
la mirada filosofica sobre el mundo, pero eliminando la refe-
rencia a la realidad. De manera similar a este artista, Diego
Jaramillo reflexiona en torno al mundo y al final la imagen
que nos presenta esta penetrada de soledad, vacio, nostalgia.
Tendencia que se profundizara en sus cuadros mas recientes.

Por supuesto, cualquier denominacion nunca refleja el fe-
ndémeno en toda su magnitud; por eso, habria que afiadir que
es una Abstraccion Metafisica en la que siempre estan pene-
trando los objetos de la realidad, aunque sea para someterse
a la brutalidad del gesto abstracto. Y metafisico porque ha
puesto en duda la persistencia de la realidad, ha introducido
dudas acerca de su ser, al que ha cuestionado al extremo de
reducirlo a una serie de desgarraduras que dejan ver que den-
tro solamente hay otras fracturas y que quizas al final nos esta
preparando para el encuentro con la nada.

Cuenca, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 60 x 50 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 120 x 150 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 30 x 30 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel / lienzo, 100 x 100 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 60 x 70 cm, 2015
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RETRATO Y TIEMPO
Carlos Rojas Reyes

...el derecho de cada uno a su parte de oscuridad
permanecera imprescriptible.

BENSAID, Una lenta impaciencia

Desde luego que no estamos, en estos retratos del artista,
ante un ejercicio psicoldgico. No se trata de una indagacion
para establecer qué imagen proyectamos ante los demas.
Tampoco es una introspeccion morosa. Reflexion sobre lo
que significa exponerse en publico, someterse a la mirada
inmisericorde de los otros.

La estrategia de la representacion fiel estd ausente. No
cabe la pregunta por la mimesis, por el grado de proximidad
con el rostro real. Este es un elemento secundario. Aqui el
artista aparece apenas delineado; se adivina un rostro en el
fondo con los lentes un poco mas visibles. Esquiva la mira-
da y no quiere vernos.

En otros momentos, el rostro se pone en primer plano.
El artista da la cara, asume plenamente la responsabilidad
de decir: aqui estoy. Inmediatamente somos desplazados de
la pretendida veracidad del retrato. Al contrario, se trata de
dejar que otra verdad se muestre. Retratos que son marca-
dos por el paso del tiempo; y mas todavia, por el instante en
el que se esta viviendo.

Aquello que impide la plena figuracion no es tanto cues-
tion de una estrategia pictorica, de eleccion de un estilo para
pintarse a si mismo. Es el flujo del tiempo, las temporalida-
des detenidas, congeladas, que se quedan como retratos de
esos poderosos ahora en los que vivimos peligrosamente.

Si se pregunta por los significados de esta serie y este
periodo de su obra, diriamos que su tematica es el presente,
ese que finalmente es inaprehensible y que cuando quere-
mos hablar de él, ya ha pasado, ya ha sido reemplazado por
otro. Ha desaparecido y lo tinico que queda es el reflejo in-
mévil del rostro en el cuadro.

De alli lo inquietante de estas obras, porque vemos que
es el tiempo el que distorsiona la imagen, son las circuns-
tancias vividas las que nos hacen aparecer de un modo o de
otro. Son los devenires los que ponen la carga afectiva, la
sensacion de haber sido tomado por sorpresa cuando estaba-
mos embarcados en pensamientos indefinidos y nos habia-
mos dejado llevar por las divagaciones.

Entonces (por qué no mostrarse e interrogar por el he-
cho de ser artista? Diego Jaramillo dibuja la condicion de
los que hacen en arte: escultura metida en una urna de cris-
tal. El artista siempre esta atrapado. Puede ser por el museo
o la galeria de los que no puede escapar; por ese extrafio
sentimiento de definirse como artista sin saber exactamente
qué se es; por la 16gica de volverse objeto o de entrar en el
mercado. Dentro del cubo el artista nos mira asombrado:
(,coémo vine a dar aqui? ;qué juego de sucesos fortuitos me
trajeron hasta aca?
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Los ojos no son el espejo del alma. Son dispositivos de
exterioridad que por si mismos arrojan inicamente anoni-
mato. Dificilmente podemos reconocer a alguien solo por
su mirada. Enmarcado en negro un ojo con la mirada fija:
ignoramos que ve, quién sabe si el personaje esta alegre o
triste. Nos gustaria que parpadee o que nos haga un guifio.
Sin embargo, permanece alli, se queda alli, negandose a res-
pondernos.

(Mira por el ojo de la cerradura? ;esta colocado detras
de una camara? ;es examinado por un oculista? ;Qué quiere
decir este marco que le segmenta y le separa del resto de la
cara? O quizas no se trata del ojo, sino de las arrugas y el
pelo cano ;No se tiene la impresion de que nos fascina y que
no podemos dejar de mirarlo? Hemos sido capturados por la
mirada de un ojo silencioso.

Mostrar una parte del rostro, separarlo del resto, impedir
que se haga presente en su plenitud, dice acerca del carac-
ter fragmentario de la mirada, que siempre es un recorte de
la realidad, que separa unos elementos para poder fijarse y
reconocer. La fotografia lo inico que hace es volver patente
ese caracter fragmentario de la vision.

Demasiada exposicion a las luces del mundo. El artista
emprende la retirada. Se desdobla, se repite, se multiplica,
abandona la persistencia de la memoria. Toma distancia y
se hunde en el cuadro, se funde en ¢él, volviéndose paisaje.

Cuenca, 2020
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Autorretrato en memoria, acrilico sobre lienzo, 120 x120 cm, 1998
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Autorretrato, grafito sobre caja de carton, 110 x 110 cm, 2015
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Autorretrato, grafito sobre lienzo, 20 x 15 cm, 2020
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Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 50 x 40 cm. 2020
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Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 50 x 40 cm, 2020
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Autorretrato,crilico sobre lienzo, 40 x 30 cm, 2015
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a. Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 25 x 25 cm, 2015
b. Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 25 x 25 cm, 2015
¢. Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 25 x 25 cm, 2015
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Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 25 x 25 ¢cm, 2015
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Autorretrato, acrilico sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2015
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EL REGRESO AL ORIGEN
Carlos Rojas Reyes

Finalmente, se regresa al origen. No hay tierra prometida.
Solo el paisaje de siempre que ahora se mira con otros 0jos,
con aquellos que han contemplado la vida pasar y que no
sabemos a donde se ha ido. Con la vuelta al inicio, vienen
con el artista mares y rios ondulantes, apaciguados después
de haber entrado en la nada y salido de ella. Ex nihilo omnia
fiunt. De la nada todo se hace.

Los paisajes otrora disueltos se rehacen timidamente. Se
forman las piedras, se hacen los cauces, crece la hierba en
las orillas. Llegan a tener un aire de nostalgia, de esa que
acompana al sauce inclinado sobre el agua. No es el lugar de
los recuerdos. Aqui no hay narracion, tampoco personajes.

Es como si el mundo retornara a una vaga y provisio-
nal armonia que ha dejado atras los cielos tormentosos. Una
calma fragil que puede romperse en cualquier momento.
Las huellas del tiempo transcurrido estan alli y hay momen-
tos en los que aparecen otra vez. Empujan la hierba, hacen
torrentosos a los rios, presagian mal tiempo en el mar.

Sin embargo, una fuerza que no se conoce de donde pro-
viene calma las fuerzas de la naturaleza. Una quietud bru-
mosa, una lenta impaciencia, un juego de blancos y grises
que a veces son arboles y que en otros instantes es el regreso
del caos.

(De qué son los rastros quebradizos que permanecen en
la orilla del mar? ;Quiénes han pasado por aqui? ;Seran

nuestras propias huellas que no logramos reconocer? ;Sera
la tierra partida? ;Seran heridas que no sanaran nunca?

Fracturas que como miriadas de pequefias tortugas se
dirigen al mar calmado. Alguna ola alevosa se levanta, ini-
camente para aquietarse. Desoladas marinas de la quietud.

Y cuando llegamos al punto del que partimos encontra-
mos que mares y rios estan tefiidos de nuestra ausencia, in-
cluso ahora que el artista ha vuelto, su presencia se adivina.
Sospechamos que se sentara en la orilla y se fundira con el
ir y venir de las olas. Suponemos que es el momento en que,
como todo lo que esta alli, él también sera definitivamente
distancia, lejania, paisaje impreciso.

En este largo recorrido de varias décadas, las pregun-
tas metafisicas sobre el ser y la nada, la permanencia y la
disolucion, el sentido y sinsentido de la existencia, no han
encontrado respuesta, quizas porque no hay una respuesta.
Los misterios han desaparecido por su propia cuenta.

(Qué queda, al final, qué queda, insistimos?

(Sera el gesto estético la tabla a la cual nos aferramos?

(Sera la belleza a pesar de todo?

(Sera el movimiento del pincel que se desprende de los
dedos y pinta por su propia cuenta?

Una cierta sonrisa, una paz precaria, una ansiedad conte-
nida en el eterno encuentro entre el artista y su obra.

Cuenca, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 143 x 203 c¢cm, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 15 x 20 cm, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 15 x 20 ¢cm, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 15 x 20 cm, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, poliptco. (2) 12 x 18 cm, (2) 15 x 20 cm, (1) 15 x 15 cm, 2020
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Tomebamba y Yanuncay, acrilico sobre lienzo, 20 x 15 ¢cm, 2020
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Rios #12, acrilico sobre lienzo, 64 x 64 cm, 2022
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Rios #9, acrilico sobre lienzo, 25 x 50 cm, 2022
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Sin titulo, acrilico, papel, lienzo, 60 x 50 cm, 2022
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Rios #11, acrilico, lienzo, 40 x 50 cm, 2022
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Rios #13, acrilico, papel, lienzo, 100 x 100 cm, 2023
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EL FLUIR DEL TIEMPO
Carlos Rojas Reyes

En este periodo nos encontramos con el recurso a la técnica
del montaje que va mas alla de la composiciéon y que se
toma del cine. En una obra aparecen seis recuadros y en
cada uno se capta un momento determinado del dia; se po-
dria decir que se representa el estado de &nimo de las nubes
pasajeras.

Una cinta sinuosa atraviesa cada uno de los cuadros,
desapareciendo en el espacio que las separa. ;Camino?
( Vuelo de pajaros enloquecidos que han perdido el rumbo
y no saben a donde migrar? Circularidad de la existencia:
creemos avanzar y regresamos al punto de partida.

El paisaje no esta dado; es preciso construirlo cuadro a
cuadro; solo entonces se lo puede poner en movimiento. La
realidad no se da de manera inmediata. Tiene que desarro-
llarse, plasmarse, buscar la manera como entrar en la obra
de una manera especifica.

El destino de la obra se juega enteramente en este pro-
ceso, en donde a partir de los procedimientos formales cua-
si algoritmicos, las formas seleccionadas, los dispositivos,
conducen a las disposiciones, las representaciones parciales
se vuelven un conjunto unitario. Pero, con igual fuerza, la
necesidad de que la imagen, incluso la imagen sintética que
muestra el conjunto de la obra tenga que desplegarse en una
serie de imagenes.

El montaje se convierte en la plasmacion de una forma
que ha subsumido al tema, luz, sonido, y que se los ha plas-
mado en esta obra concreta, adoptando una forma general
que provee unidad y que el caso de esta obra se la hace a
través de un doble procedimiento: la cercania visual de cada
cuadro y la cinta que los ata impidiendo su dispersion.

De esta manera, el artista introduce un elemento novedoso
en su obra: la representacion del tiempo que aqui adopta la

forma de secuencia circular: se le pide a la mirada que recorra
cada uno de los cuadros siguiendo el camino trazado. Puede
continuar girando sin detenerse o regresar infinitamente.

Lo esencial es captar el movimiento discontinuo, frag-
mentado, que avanza tropezando, saltando de un espacio a
otro, evadiendo ¢l vacio.

En otros momentos se adopta la 16gica del triptico; la
disposicion de los cuadros ha sido hecha al azar; nosotros
imaginariamente podemos alterar su orden. Lo importante
es la secuencia de frames y nuestra mirada tan acostumbra-
da al cine y a la television, pone el mundo en movimiento;
de tal manera que en nuestra mente se forma una sola ima-
gen, se integran las masas grises y blancas, seguimos intui-
tivamente el recorrido visual que se nos propone.

En otra obra, Diego Jaramillo lleva mucho mas lejos
la teoria del montaje. Al fondo del cuadro vemos diversos
recuadros que facilmente se transformarian en obras inde-
pendientes. En un primer momento, los cuadros del fondo
terminan por organizarse en una forma geométrica. Pero, en
ese momento se introduce en primer plano una veladura que
encubre el movimiento.

Ademas, tenemos arrugas, recorridos, filamentos que se
mueven cadticamente, que dejan que la mente del espec-
tador no alcance a identificarlas con precision. El tiempo
fluye, no sabemos hacia donde ni hasta cuando.

Las demds obras de este periodo entran en esta logica
del movimiento contenido, en donde es preciso ir mas alla
de las insinuaciones figurativas y mas bien contemplarlas
con masas de color que se desplazan y que nosotros inevita-
blemente queremos que nos recuerde a algo preciso.

Cuenca, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 50 x 70 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 100 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 50 x 60 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 70 x 50 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, triptico. 20 x 15 cm c/u, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 50 x 70 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 70 x 90 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, 40 x 40 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, poliptico, 15 x 30 cm c/u, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 80 cm, 2019
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 80 cm, 2020
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Sin titulo, acrilico sobre lienzo, poliptico, 20 x 25 cm. c/u, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 50 x 70 cm, 2020
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AUTORRETRATO
SIN Mi






AUSENCIA
Carlos Rojas Reyes

Este periodo de la obra —y vida— de Diego Jaramillo bien
podria llamarse: de la ausencia. Lugares que han permane-
cido en la memoria, recuerdos de casas, parajes, habitacio-
nes, penetrados por la naturaleza y en donde ya no se vol-
vera a estar. Situaciones que no regresaran. Sé que estuve
alli, me veo a mi mismo en esos espacios tan conocidos. Sé
que las sensaciones se disolvieron en los afios. Lo Uinico que
queda es la constancia nostalgica de mi presencia-ausencia
en medio de las cosas mudas.

Cuadros en blancos y grises que poco a poco se conver-
tiran en la constante de su obra. Aqui la técnica alcanza su
mayor precision, porque esta obligada a mostrar la reme-
moracion, porque tiene que trasmitir impresiones subjetivas
que finalmente nos pertenecen a todos. La eleccion de la
forma ha dejado de ser casual o solamente fruto del manejo
profesional del artista.

Texturas del lienzo que forman la trama, arrugamiento,
recorridos moviles de las formas blanquecinas y, en algin
lugar del cuadro, un segmento a través del cual atisbamos
paisajes, casas, sillas, personas, quizas hasta el propio artis-
ta en algiin momento de su vida. Todo esto en un segundo
plano, detrés de las dindmicas estructuras blanquecinas.

La técnica pulida del cuadro blanco rugoso, abstracto,
que remite a movimientos cadticos de formas imprecisas,
que parecen estar de paso atravesando el cuadro como si
estuvieran en medio de un viaje, siguiendo recorridos mul-
tiples, abriéndose en todas direcciones. En la parte inferior
izquierda se ha trazado un cuadrado apenas invadido por
esas estructuras paramecias. Dentro del cuadrado una silla
vacia de espaldas al espectador.

Alguien estuvo aqui hace mucho tiempo. Aun asi, se
siente su presencia. La silla espera por ¢l mientras agoniza
en medio del vacio, de la soledad, del silencio. Aqui la arti-
culacion entre forma de la expresion y forma del contenido
encuentra su plenitud. Blancos, grises, elementos modviles
que rompen la quietud del blanco. Cuadrado que se abre a la
dimension de los recuerdos, que recorta momentdneamente
el fluir de la vida que prescinde de nosotros. Y también la
idea del anonimato, de la imposibilidad de asignar este re-
cuerdo a una persona precisa que podamos reconocer.

Retratos del artista en donde se niega a estar. Desisti-
miento de la presencia, en su preferiria no haber estado alli,

prefiero no estar aqui. De alli la ironia que da titulo a este
periodo: Autorretrato sin mi.

Cuenca, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel, lienzo, 30 x 30 cm, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 100 x 80 cm, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 25 x 35 cm, 2020
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 25 x 35 cm, 2020.
Coleccion del artista
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Sin titulo, acrilico, papel sobre lienzo, 30 x 30 cm, 2020
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EL SILENCIO Y LA HERIDA
Cristobal Zapata

A lo largo de su obra pictorica, Diego Jaramillo ha soste-
nido un didlogo ininterrumpido y silencioso, diria incluso
“lento” con la naturaleza y el paisaje. La lentitud es el tem-
po de la contemplacion, un mirar callado. A ese ejercicio
de raigambre espiritual Jaramillo suma otro, acaso mas in-
telectual y fisico: la observacion. Quien haya compartido
con este artista conversaciones y paseos por la ciudad o el
campo sabe que se trata de un observador atento y sutil de
los entornos que transita. No en vano, en Jaramillo convi-
ven el pintor, el arquitecto y el disefiador. Es el perfil de una
sensibilidad tramada por las hebras de lo visual, entretejida
por la materia con la que interactia su mirada.

Diego Jaramillo pertenece a ese momento de la pintura
cuencana inscrita en las coordenadas de la abstraccion y/o
en la materialidad de lo pictérico, que explora en los pig-
mentos naturales, que experimenta con nuevos elementos
y técnicas el tratamiento de la superficie plastica, que inda-
ga en las texturas de la icondsfera local (parajes naturales,
arquitecturas, tejidos, etc.) y que explora nuevos soportes
para su realizacion. Las dos promociones que lideran es-
tas vertientes importan algunos de los nombres centrales de
la pintura cuencana de las ultimas décadas del siglo XX:
Ricardo Montesinos, Edgar Carrasco, Jorge Espafia, Jai-
me Landivar, Eugenio Abad, Patricio Palomeque, Tomas
Ochoa y Pablo Cardoso. Entre ellos, esta Diego Jaramillo.
En su personal camino podemos rastrear algunas conver-
gencias estilisticas con sus coetaneos, pero, ante todo, la
rica singularidad de las diferencias.

En su primera etapa la pintura de Jaramillo se concentrd

en la reinvencion de ciertos signos ancestrales por encima
de cualquier dictado mimético; en la evocacion pictorica de
diverso tipo de vestigios organicos: vegetales y textiles pri-
mordialmente. El tratamiento plastico de la herrumbre y la
patina daba a sus telas cierto esplendor melancolico. No en
vano, las envolturas funerarias prehispanicas eran una de
sus referencias visuales. Naturaleza y cultura se fundian en
recamadas superficies, ricas en sugerencias hépticas.

El encuentro con el paisaje de la Antartida en 2018, mar-
ca un parteaguas en la trayectoria de Diego Jaramillo. Esa
gélida extension de dimensiones metafisicas, majestuosa y
apartada al mismo tiempo, parece provocarle aquel senti-
miento de lo sublime explorado por Kant en el s. XVIIL
Lo sublime y lo bello nos producen agrado, pero de muy
distinto modo dice el filésofo. “La vista de una montafia
cuya cima nevada se eleva sobre las nubes, la descripcion
de una tempestad furibunda o la pintura del reino infernal de
Milton, despiertan complacencia, pero con horror (...). Lo
sublime emociona, lo bello atrae”. Los bordes son labiles,
pero esa emocion profunda —que desborda el mero deleite
ante el espectaculo de la belleza—, es el que detona el ciclo
blanco sur, el punto de partida de su obra reciente.

En la serie Entrever el paisaje ya no se erige en su mag-
nificencia, en su grandeza sublime de linaje kantiano, sino
que aparece fragmentando, atisbado, aludido, como un

ITmmanuel Kant. Textos estéticos. Edicion y traduccion de Pablo
Oyarzin R. Editorial Andrés Bello, Santiago de Chile, 1983, p. 20.
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Entrever # 7, acrico sobre lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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apunte marginal, como un pie de pagina al borde del lienzo,
como un recuerdo; con la brumosidad de la memoria o la
imprecision del suefio. Trazos, manchas, esbozos propicios
a las asociaciones sensoriales, sensuales. El paisaje se ha
convertido en una vision algo espectral, fantasmatica, inclu-
so onirica sobre un fondo blanco, como iluminado por una
luz cenital que al sobreexponer las figuras las difuminara.
Con frecuencia, ademas, esas formas se hallan descentra-
das. “;Qué pasa cuando se ubica un centro visual pequefio,
pongamos una mancha de tinta, un poco aparatado del pun-
to medio de una circunferencia?”’ se pregunta Rudolf Arn-
heim en su fundamental estudio dedicado a los principios de
la organizacion espacial en las artes visuales. Y responde:
“La mancha excéntrica presentara una tendencia dinamica,
probablemente un tirdén hacia la posicidon central. Este ti-
ron se produce porque la ubicacion excéntrica de la mancha
perturba el equilibrio de la circunferencia, que trata de auto-
rrestablecerse” 2. Estas tensiones entre la figura entrevista y
el vacio, este campo de fuerzas de las emociones, la materia
y las formas que para Deleuze fundamenta la pintura es el
elemento que detona la obra ultima de Jaramillo. Ahora lo
que opera en la tela nos recuerda ese como si de raigambre
confuciana que segin Frangois Jullien sustenta la pintura de
los antiguos maestros chinos. Es decir: “la modalidad del
apareciendo-despareciendo, ‘como si hubiera’ y ‘como si
no hubiera’ a la vez...”. Esto es lo que nuestro artista de-

2 Rudolf Arnheim, El poder del centro: Estudio sobre la com-
posicion en las artes visuales, trad. Remigio Gémez Diaz (Ma-
drid: Alianza Editorial, 1998), p. 20.

3 Francois Jullien, La gran imagen no tiene forma o del no-objeto
por la pintura, trad. Alberto Galvany (Barcelona: Ediciones Alpha
Decay, 2008), p. 28.

nomina “entrever”. Entre lo visto y lo no visto, entre lo que
aparece y desaparece, todo en Jaramillo transparece, abre
un intersticio entre la transparencia y la aparicion.
(Horizontes diminutos, pequefios bosques, olas, nubes,
arboles caidos, aberturas, hendiduras? No siempre podemos
identificar con absoluta certeza lo que vemos en los cuadros
de Jaramillo. Esa ambigiiedad de las formas en la que se
deleita su pintura reaparece en sus esculturas ceramicas eri-
zadas de clavos: ;flores carnivoras (Venus atrapamoscas),
sexos espinosos, cilicios? Sus objetos escultdricos provo-
can multiples reminiscencias, son metaforas de lo carnal y
lo femenino, de la pasiéon y de la herida. La serenidad y el
minimalismo de regusto oriental de sus pinturas se ha tras-
tocado en sus esculturas en un conjunto barroco, donde el
pliegue y los clavos fascinan y aterran, remiten al enigma y
al estigma de la carne, al deseo y al dolor; al cuerpo trans-
verberado de Santa Teresa, traspasado por un rayo al mismo
tiempo mistico y erotico. Del blanco seminal, espermatico
del inicio del mundo a la voracidad del sexo; del cuadro
mudo, balbuceante —que apenas alcanza a “pronunciar”
unas pocas imagenes entrecortadas como testimonio de la
mirada— a las esculturas que gritan, hirientes, heridas. Esta
es la travesia que ha experimentado la obra reciente de Die-
go Jaramillo: el paso de ida y vuelta del silencio a la herida.

Cuenca, enero de 2024
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Entrever #1, acrilico, papel, lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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Entrever #2, acrilico, lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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Entrever #3, acrilico, lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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Entrever #4, acrilico, papel, lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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Entrever #5, acrilico, lienxo, 80 x 100 cm, 2023
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Entrever #6, acrilico, lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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#5, ceramica, 30 x 22 x 10 cm, 2023
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#8, ceramica, clavos, 28 x 10 x 6 cm, 2023
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#7, ceramica, clavos, 13 x 12 x 6 cm, 2023
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#10, ceramica, clavos, 14 x 11 x 6 cm , 2023
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DIEGO JARAMILLO:
“PIENSA EN PINTURA”
Ivén Carvajal

Superficies blancas atravesadas por lineas, suspendidas por
unas manchas grises... ;/Hay un solo blanco o hay matices
del blanco que, segun se dice, sabrian distinguir con pala-
bras distintas los inuit? De pronto una “mancha” de un gris
oscuro que me sugiere un torbellino que quisiera elevarse
desde la superficie del lienzo; veo y mi percepcion evoca la
de un glaciar que se refleja sobre el hielo... ;Mas, esto es lo
que imagino? ;cuando contemplé un glaciar? ;en algin fil-
me? ; Tarkovsky, Sokurov acaso? ;fotografias de Salgado?

Es imposible describir la experiencia estética, aunque se
pueda teorizar sobre el arte o la poesia, o sobre los procesos
de la percepcion y la imaginacion. Acerca de la experiencia
estética efectiva solo es posible decir que algo, una pintura
0 una sonata, “me conmueve”. Las obras de arte provocan
emociones, placenteras a veces, en otras, un sobrecogi-
miento o incluso horror. Luego de la pandemia del COVID,
Diego Jaramillo me invit6 a su taller para que contemplara
una parte de su serie Blanco sur. Senti que se abria ante mi
una exigencia excepcional para ver lo que ahi, en su pin-
tura, aparentaba invisibilidad o mera disolucion de formas
espaciales. ;Tal vez eran paisajes “del sur”? La Patagonia,
la Antartida, glaciares andinos, himalayos, quien sabe si lu-
nares... Pero jacaso importa el “referente” o el “motivo” al
que apunta la obra de arte? No, nunca el arte ha sido mera
reproduccion de lo que ha visto, escuchado o sofiado el ar-

250 | ENTREVER

tista; o de lo que dice que ha “entrevisto” el pintor... En la
actividad artistica, por supuesto, entra en juego la técnica.
Toda obra artistica es resultado de un manejo técnico, sin
duda, y las técnicas cambian constantemente: nuevos mate-
riales o instrumentos, condiciones que cambian los campos
de lo visible o de lo audible, asi como las modalidades del
trabajo de los artistas. Estan los lienzos, esté el acrilico, los
blancos, los grises, los colores, sus tonalidades. Estan ahi
las leves sombras, los cambios de textura, la irrupcion de
una mancha, de un trazo... Todo ello ha contribuido a la
existencia de estas pinturas de Jaramillo, pero es evidente
que no son la obra, aunque estén en ella. Lo que como es-
pectador me conmueve es justamente la “cartografia” a la
que aludiera Carlos Rojas; la “cartografia” en si misma, no
los “referentes”, ya sean glaciares o rios llamados Tome-
bamba o Yanuncay. No interesa la “reproduccion” del even-
to externo a la experiencia estética, hay algo mas profundo:
toda obra de arte se inserta en el mundo, crea realidad por si
misma. Y es esa realidad la que nos afecta en la experiencia
estética en el momento de la recepcion.

Diego Jaramillo pinta una serie que denomina Autorre-
tratos sin mi: toda pintura que no sea un autorretrato es en
si misma un “autorretrato sin mi”. Lo que importa, en la
serie asi denominada, es la borradura del espacio en torno al



Entrever #8, acrilico, lienzo, 80 x 100 cm, 2023
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pintor, la sugestion que emana de las sombras, acaso la de
una muchacha, tal vez la de una anciana, de alglin arbol, de
alguna casa... La silla vacia: ;quién se levanto de ella? La
sugestion de lo “entrevisto”: cuando vemos, enfocamos la
mirada en algo, un ser humano, un arbol, un torrente, y deja-
mos de percibir lo que est4 en torno, hasta que de pronto un
cambio de iluminacion, la sombra del paso de un ave o un
reflejo fugaz sobre la superficie del espejo nos incita a mirar
hacia lo que anteriormente no se habia mirado. A sentir que
algo estuvo ahi y que se desvanecido en las sombras... Pero
(qué sucede con el autorretrato en si mismo? ;Qué es lo
que nos deja “entrever” el autorretrato? No un mero rostro.
(Qué conlleva la figura de alguien que alguna vez se pintd
a si mismo?

Desde luego, lo visto y entrevisto por Jaramillo en el
mar, los rios, los glaciares, los objetos, o en su propio rostro,
han sido trasmutados por su imaginacion y por sus manos.
Merlau-Ponty llamaba la atencién a una cuestion funda-
mental de la pintura: es obra del ojo y de la mano, del “cuer-
po” y del “espiritu”. El pintor no solamente ve, sino que
también es un visionario cuando percibe el mundo, y cuan-
do a partir de esa percepcién inventa una nueva imagen en
su obra. Ahi, en ese proceso, esta toda la potencia creativa,
inventiva. No se crea ni se inventa desde la nada. Se requie-
re talento y Jaramillo lo tiene, se ha forjado y fortificado en
un permanente ejercicio técnico a lo largo de décadas, ha
podido nutrirse seguramente de la significativa obra de los
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pintores cuencanos contemporaneos suyos, como lo ha des-
tacado Cristobal Zapata. Ademads, ha mantenido una cons-
tante reflexion sobre el arte contemporaneo, especialmente
sobre la pintura, la escultura y la arquitectura.

Hay un aspecto que tiene que ver con la trascendencia de
la obra artistica, con la experiencia estética de la recepcion:
la obra no es una mera exposicion de las percepciones o las
concepciones del mundo que tenga el artista, y menos de sus
sentimientos o sus emociones. Sin embargo, trasmite a tra-
vés de sus “imagenes” —icdnicas, musicales o poéticas—,
una convocatoria para que quien contempla o escucha se
adentre en las facetas del mundo, en su advenimiento y sus
metamorfosis. Es una apertura a una experiencia de mundo,
una incitacion a percibir, imaginar, pensar el mundo. Valgan
unas palabras de Cézanne para sefialar la actitud que yo en-
cuentro en Diego Jaramillo: “piensa en pintura”. Diria, ade-
mas, que veo en su obra una alusion constante, una citacion
singular, a la obra del gran pintor de Aix-en-Provence. De
las obras de Jaramillo, en que aparecen huellas, borraduras
que sugieren nubes, arboles, torrentes, hielos que se quie-
bran, emana la exigencia de mirar con pausa, con la aten-
cion de un gedlogo, un botanico o un arquedlogo, a fin de
detenerse en las cosas, en sus superficies, sus fracturas, en
la cambiante luminosidad. Invita a pensar acerca de lo que
acontece en torno nuestro, en la inmediatez que se escapa y
en lo que preservard la memoria. En las infinitas formas del
espacio, en las huellas y trazas que deja el paso del tiempo
sobre los cuerpos, las paredes, las riberas, las rocas.

Quito, 2025
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PARAJES:
EL TIEMPO ESTA FUERA DE QUICIO
Cecilia Suarez Moreno

El tiempo esta fuera de quicio.

W. SHAKESPEARE, Hamlet

Una de las vertientes mas incisivas de las artes y las huma-
nidades contemporaneas es aquella que interroga la relacion
de lo humano con lo natural y de lo humano con lo animal.
Este cuestionamiento se ha tornado ineludible en el marco
de la actual crisis ecologica y civilizatoria, cuando el pro-
yecto moderno de pensar la naturaleza como exterioridad
pasiva y recurso inagotable se revela en toda su fragilidad.

En este contexto, Diego Jaramillo Paredes ha producido
una nueva serie de pinturas que sitllan su practica artisti-
ca en una zona liminal. Mas, mucho mas que narrativas o
ilustraciones, estas obras buscan restituir nuestra capacidad
de percibir y sentir el mundo, suspendiendo la funciéon de
representacion de los dispositivos y devolviéndonos la ori-
ginaria capacidad de experimentar lo sensible.

Radicalmente distante y distinto de las practicas estéti-
cas romanticas, naturalistas o realistas, Jaramillo recurre a
la superposicion de capas acrilicas, veladuras y transparen-
cias para pintar parajes melancolicos de fragmentos emer-
gentes que invitan al espectador a ingresar en un estado
contemplativo, en una suerte de ritual o ceremonia sagrada,
que consiste en estar-ahi ante las imagenes que mas bien
nos miran.

La materia pictdrica oscila entre tonos apagados —gri-
ses, ocres, verdes, azules, blancos— y subitos destellos de
color que no pretenden consolidarse en figuras estables.
Esta tension cromatica encarna la fragilidad de lo natural
en un tiempo marcado por la devastacion. Por momentos
borrada o, en otras, insistente, la pincelada genera superfi-
cies erosionadas que evocan montafias apenas insinuadas,
cortezas arbdreas, ruinas vegetales o mantos de niebla.

En ninguna de las piezas de esta serie pintada por Jara-
millo hay presencia de la figura humana; tan solo en una de
ellas emerge una columna altamente simbolica que evoca la
cultura y la arquitectura de una civilizacion que padece su
mayor crisis.

La técnica refuerza el efecto de suspension: el espa-
cio pictérico se mantiene ambiguo, entre lo organico y lo
abstracto. Al espectador no se le concede la comodidad de
una vision mimética, sino que se lo invita a deambular por
un campo espectral, a reconstruir con la herramienta de su
propia memoria lo que los lienzos insintan y a aceptar la
imposibilidad de recomponer un todo. En este sentido, las
piezas se convierten en dispositivos de percepcion critica:
nos obligan a habitar la fractura y a reconocer nuestra vul-
nerabilidad compartida con lo no humano.
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La obra dialoga con debates filosoficos contemporaneos.
Giorgio Agamben plantea que el arte puede desactivar los
dispositivos de poder tornandolos inoperantes; aqui, la ino-
perancia se traduce en la supresion de la representacion del
paisaje tradicional. Bruno Latour recuerda que jamas fui-
mos modernos y en las telas de Jaramillo, la separacion en-
tre naturaleza y cultura se derrumba en redes hibridas donde
lo humano se descubre bajo la mirada de lo no humano.
Donna Haraway advierte que no existe un “afuera natural”
intacto al que podamos retornar; las veladuras que produce
el artista sugieren precisamente la urgencia de co-produc-
cion de mundos, aunque siempre incompletos.

Viveiros de Castro sefiala que la imposibilidad de una
naturaleza objetiva es un problema de la ontologia occiden-
tal; los lienzos de Jaramillo materializan esa imposibilidad
en paisajes fragmentados, irreparables. Achille Mbembe,
por su parte, situa la ruptura con la tierra en la historia colo-
nial y capitalista: resonancia que aflora en la textura erosio-
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nada de las obras, donde la devastacion se vuelve memoria
visible de una violencia planetaria.

La potencia de esta serie radica en su capacidad de con-
jugar valores plasticos y pensamiento. La riqueza cromati-
ca, la opacidad de las capas y la ambigiiedad compositiva
no son simples recursos técnicos, sino encarnaciones mate-
riales de la experiencia contemporanea de la fractura. Con-
frontado con estos fragmentos, el espectador experimenta la
melancolia en un tiempo desquiciado y, sin embargo, urgido
de reinventar modos de cohabitar con lo no humano.

La pintura de Diego Jaramillo nos enfrenta a una doble
certeza: la imposibilidad de retornar a una unidad perdida
y la necesidad de inventar nuevas formas de coexistencia.
La melancolia de sus imagenes no es resignacion, sino con-
ciencia critica. Su potencia estética y politica se juega en
este gesto: obligarnos a mirar, desde la herida abierta, la
posibilidad de un mundo compartido.

Cuenca, septiembre de 2025
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RESENAS DE LOS AUTORES

Cristébal Zapata (Cuenca, 1968). Poeta, narrador, critico literario y de arte, cu-
rador, editor y gestor cultural, profesor honorario de la Universidad del Azuay,
director Ejecutivo de la XIII y XIV Bienal de Cuenca, Premio Nacional de Cuen-
to Joaquin Gallegos Lara.

Alfonso Carrasco Vintimilla (Cuenca 1943-1987). Ensayista, critico literario y
catedratico universitario, decano de la Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias
de la Educacion de la Universidad de Cuenca, fundador de los Encuentros de
Literatura que hoy llevan su nombre.

Carlos Rojas Reyes (Azogues, 1950). Doctor en Medicina, doctor en Estudios
Culturales Latinoamericanos, escritor, curador, critico de arte contemporaneo,
profesor Honorario de la Universidad del Azuay, exprofesor de la Universidades de
Cuenca.

Marco Antonio Rodriguez (Quito,1941). Doctor en Filosofia, escritor y ensayis-
ta, ex presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, miembro
de nimero de la Academia Ecuatoriana de la Lengua.

Claudio Malo Gonzalez (Cuenca 1936-2022). Doctor en Filosofia, antropologo,
director del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares (CIDAP), pro-
fesor universitario, columnista de varios diarios, ministro de Educacion, Cultura y
Deportes.

Cecilia Suarez Moreno (Cuenca, 1960). Licenciada en Lengua y Literatura, pro-
fesora emérita de la Universidad de Cuenca, ex profesora de Estética y Critica de
Arte, magister en Arte y Cultura Contemporanea, exdecana de la Facultad de Artes
de la Universidad de Cuenca, curadora y critica de arte.
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Jorge Davila Vazquez (Cuenca, 1947). Doctor en Filosofia y Letras, diplomado
en Cultura Latinoamericana, exprofesor universitario, escritor y critico, Premio de
Literatura Aurelio Espinoza Pdlit, Premio Nacional Eugenio Espejo.

Alexandra Kennedy Troya (Liverpool, 1954). Profesora Emérita de la Univer-
sidad de Cuenca, doctora en Historia, magister en Historia del Arte Latinoameri-
cano, investigadora del arte y la arquitectura, miembro de Comités Cientificos y
revistas especializadas.

Oswaldo Viteri (Ambato 1931-Quito 2023). Arquitecto, artista, director del
Instituto Ecuatoriano de Folclore, Premio Nacional Eugenio Espejo, candidato al
Premio Principe de Asturias, mencion honorifica en la Bienal de Sdo Paulo en
1969.

Catalina Sojos (Cuenca, 1951). Poeta y gestora cultural, Premio Nacional de Poe-
sia Gabriela Mistral, Premio Nacional de Poesia Jorge Carrera Andrade.

Juan Martinez Borrero (Cuenca, 1955). Profesor Emérito de la Universidad de
Cuenca, ex profesor de la Universidad del Azuay, historiador con énfasis en histo-
ria cultural, historia de la vida cotidiana, artesania y arte popular.

Carlos Vasconez (Cuenca,1977). Escritor y gestor cultural, licenciado en Artes
Literarias por la UArtes. Ha publicado diez libros de cuento y cinco novelas. Fue
presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrion”, Nucleo del
Azuay (2011-2016) y actualmente del Centro PEN Ecuador.

Ivan Carvajal (San Gabriel, 1948). Doctor en Filosofia, poeta y ensayista,
exprofesor de Letras y Filosofia, Premio Nacional de Literatura Aurelio Espinoza
Polit. Premio a las Libertades Juan Montalvo de la Asociacion Ecuatoriana de
Editores de Periodicos.
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TRAYECTORIA ARTISTICA

Exposiciones individuales

2026, Museo Municipal de Arte Moderno, Cuenca, Ecuador.

2024, Galeria Saladentro, Cuenca, Ecuador.

2022, Galeria Saladentro, Cuenca, Ecuador.

2021, Museo, Museo Nahim Isaias, Ministerio de Cultura y Patrimonio, Guayaquil, Ecuador.

2015, Museo Pumapungo, Ministerio de Cultura y Patrimonio, Cuenca, Ecuador.

2010, Salon del Pueblo, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Cuenca, Ecuador.

2008, Galeria de la Alcaldia, Cuenca, Ecuador.

2008, Galeria Larrazabal, Cuenca, Ecuador.

2008, Galeria Mirador, Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, Ecuador.

2008, Banco Central del Ecuador, Museo Bahia de Caraquez, Ecuador.

2007, Galeria Larrazabal, Cuenca, Ecuador.

2007, Museo Puerta de la Ciudad, Loja, Ecuador.

2004, Alianza Francesa, Quito, Ecuador.

2004, Galeria Larrazdbal, Cuenca, Ecuador.

20002001, Language of the Land: Contemporary Landscape Paintings of Kentucky and Ecuador, Presented by the
Lexington Art League and Kentucky-Ecuador Partners, varias ciudades de EE.UU. y Ecuador.

2000, Galeria Paredes, Paseo del Barranco, Cuenca, Ecuador.

1999, El eterno entorno, Instalacion, Casa de las Galerias, Cuenca, Ecuador.

1999, Museo Arqueologico del Banco del Pacifico, Guayaquil, Ecuador.

1998, 12 pintores-escultores ecuatorianos en Israel, Museos del Banco Central, Quito, Guayaquil, Cuenca, Ecuador.

1997, Museo del Banco Central del Ecuador, Cuenca, Ecuador.

1997, Galeria Madeleine Hollaender-Hotel Oro Verde, Guayaquil, Ecuador.

1997, Centro Cultural Benjamin Carrion, Quito, Ecuador.

1997, Pintura e instalacion: “Este arroz ya esta cosido”, Galeria Larrazabal, Cuenca, Ecuador.

1997, Galeria Raziel, Cuenca, Ecuador.

1996, Galeria Madeleine Hollaender. Guayaquil, Ecuador.

1995, Museo de Arte Moderno, Cuenca, Ecuador.

1994, Radisson Center, Miami, Florida, EE.UU.

1993, Posadas de las Artes Kingman, Quito, Ecuador.

1993, Galeria Larrazabal, Cuenca, Ecuador.

1992, Galeria Igor Muiioz, Cuenca, Ecuador.

1991, Museo del Banco Central, Loja, Ecuador.

1989, Galeria Larrazabal, Cuenca, Ecuador.

1988, Centro Cultural del Colegio de Arquitectos del Pichincha, Quito, Ecuador.

1987, Galeria del Banco del Pacifico, Cuenca, Ecuador.

1987, Alianza Francesa, Cuenca, Ecuador.

1985, “Homenaje a las Delegaciones de los Décimos Juegos Deportivos Bolivarianos”, Villa Bolivariana, Cuenca, Ecuador.

1985, Museo de Arte Moderno. Cuenca, Ecuador.

1984, Tercer Encuentro de Literatura Ecuatoriana, Festival de las Artes, Galeria la Manzana Verde, Cuenca, Ecuador.

1977, Salon del Pueblo, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, Cuenca, Ecuador.

1975, Galeria Sangurima, Cuenca, Ecuador.
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Premios y distinciones

- Presea al Mérito Cultural. Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, 2013.
- Curador General de la IX Bienal de Cuenca, Ecuador, 2007.

- Mencion de Honor del “Premio José Maria Lequerica” de Historia Nacional, como coautor de la obra Cuenca,
Santa Ana de la Aguas. Distrito Metropolitano de Quito, 2005.

- Jurado del XXXIV Salon de Pintura “Luis A Martinez”, 1. Municipalidad de Ambato, 2004.

- Miembro del Comité de Gestion de la VII Bienal de Cuenca, Ecuador, 2001-2002.

- Curador de la muestra ecuatoriana para la VII Bienal de Cuenca, Ecuador, 2001-2002.

- Jurado del XLIII Salon de Octubre, Casa de la Cultura, Nicleo del Guayas, Guayaquil, Ecuador, 2001.

- Jurado del 1 Salon Taller Internacional de estudiantes de Arte “ACADEMICA 98", Centro Nacional de Escuelas
de Arte de Cuba, Academia San Alejandro, La Habana, Cuba, 1998.

- Miembro del Consejo Asesor del Museo de Arte Moderno de la ciudad de Cuenca, 1998-2002.
- Jurado Internacional del 1° Salon Nacional de la Ceramica, Fundacion Paul Rivet, Cuenca, Ecuador, 1998.

- Jurado del / Salon Nacional del Tapiz. Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP, Cuenca,
Ecuador, 1998.

- Participacion por invitacion en el Seminario de Pintores y Escultores ecuatorianos en Israel, Instituto Cultural
Israel-Ibero América, Embajada de Israel en el Ecuador, Instituto Ecuatoriano-israeli, 1997.

- 2° Premio, I Salon Nacional Universitario de Pintura, Consejo Nacional de Universidades y Escuelas Politécnicas
del Ecuador, 1996.

- Jurado del 7° Concurso Nacional de Diserio de Joyas, Facultad de Disefio de la Universidad del Azuay, Cuenca,
Ecuador, 1996.

- Miembro de la Organizacion Internacional del Arte Popular. Organismo Status B de la UNESCO. Desde 1994.

- Jurado del I Salon de Pintura Contemporanea de Integracion Latinoamericana, Universidad Nacional de Piura,
Peru, 1991.

- Jurado del 1° Salon Nacional del Tapiz, Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP, Cuenca,
Ecuador, 1989.

- Participacion en la /° Bienal Internacional de Pintura, en representacion del Ecuador, 1987.
- 3° Premio Pintura, /° Salon Juvenil de artes Plasticas, Municipalidad de Cuenca, Ecuador, 1969.

- 2° Premio Pintura y Dibujo, Salon Naviderio de Arte, Municipalidad de Cuenca, Ecuador, 1970.
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Este libro se termind de imprimir y encuadernar
en enero de 2026 en el PrintLab
de la Universidad del Azuay,
en Cuenca del Ecuador.



Desde su inicios en las coordenadas del arte
precolombino —en los afios ochenta—, pasando por su
serie Blanco Sur (2019-2020), que marcé un punto de
inflexiéon en su percepcion cromatica del paisaje, hasta
sus recientes Parajes (2025), cuadrilateros metafisicos
erguidos en medio de cerros y descampados andinos
donde parece librarse una encarnecida batalla interior
entre el artista y su conciencia, la obra de Diego
Jaramillo (Cuenca, 1957) es el fruto de las oscilaciones
emocionales y estéticas entre la contemplacion serena y
silenciosa de la naturaleza y las rafagas y celajes de sus
heridas y demonios personales. Esta llama doble
evidencia el impulso vital y estético de sus busquedas
creativas.

La presente edicion —al cuidado del escritor y critico
Cristobal Zapata— repasa cincuenta anos de trayectoria
del artista a través de una amplia recopilacion de
registros de obras y una no menos generosa seleccion de
textos de escritores, poetas, criticos y académicos de
distintas promociones que han acompafado su
trayectoria artistica y que dan cuenta de la fecunda
interlocucion que ha propiciado a lo largo del tiempo.
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