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PORTICO

| arte ilumina con su luz los rincones del pensamiento. Une

lo sensible con lointelectual, teje puentes invisibles entre

generaciones, y en su belleza celebra lainmensidad espiri-
tual del ser. En la Universidad del Azuay, es mas que ornamento:
esraizyvuelo, es el espacio donde lo humano florece a plenitud.
Cada obraes un eco del alma que busca respuestas mas alla del
calculo utilitario de consecuencias, recordandonos que el co-
nocimiento no es solo una cuestion de légica, sino de profunda
sensibilidad.

Adorno nos recuerda que el arte es promesa de felicidad,
aunque incompleta, pero es en esa falta donde habita su fuerza.
Quiza es en esainminencia de una revelacion, que no se pro-
duce, en que radica el hecho estético, como dijera Borges. Es el
camino de quienes buscan en su expresién el mundo de la vida,
yen sus formas, la libertad. En la Universidad del Azuay, el arte
respira entre ventanasy pasillos, y su presencia inspira, orga-
nizando la esperanza de que, incluso en laincertidumbre, lo
sublime es posible.



La cultura es parte fundamental de una comunidad sos-
tenible. Porello, poco a poco hemos hecho un esfuerzo por
coleccionar algunas obras de artistas ecuatorianos que se han
ido convirtiendo en parte de la icondsfera de nuestro campus:
las plumillas de Eduardo Kingman, los vitrales de Patricio Ledn,
el paisaje selvatico de Jorge Chalco, los arboles tropicales de
Marco Martinez, el Collage de vida de James Pilco, las texturas
delamemoriay la materia de Mario Solis, entre otros. Hoy, a
€s0s universos se suman las visiones urbanas de dos magnificos
artistas de la ciudad: el ciclo Las cuatro esquinas, realizado por
Patricio Palomeque con la cooperacion de Jonnathan Mosquera.
Se trata de un hermoso cuarteto de pinturas de gran formato
que revisita el parque Calderén, corazén y emblema del Centro
Histérico de Cuenca, llenandolo de inesperados significados de
gran pertinencia y actualidad politica y social.

Nos alegra que esta obra sea parte del paisaje de nuestra
comunidad, abriendo nuevos encuentros, conexiones y lecturas
con el campusy laciudad.

Francisco Salgado Arteaga
Rector de la Universidad del Azuay









RONDANDO “LAS ESQUINAS”

junto de lienzos al Parque Calderén, donde su pincel —de

regusto impresionista—, recreaba vividamente los efectos
delaluzsobre el lugar en diferentes horas del dia. Inspirado
en estaobra, en 2015 el artista Patricio Palomeque (Cuenca,
1962) realiz6 Las cuatro esquinas, un cuarteto de gran formato
sobre los cuatro puntos cardinales del parque. Las obras son
el resultado de registros fotograficos que fueron sometidos a
procesos digitalesy, finalmente, trasladados a la pintura. Su
mirada captura el trafico ordinario de la ciudad en un instante
cualquiera de su fluir cotidiano, sin buscar “el momento decisi-
vo” postulado por Cartier-Bresson, sino mas bien interesado en
atrapar la materialidad del sitio, la atmosfera y el pulso vital de
la ciudad. Hacer del corazén del Centro Histérico el objeto de la
obra es unadecision estéticay simbdlica, pues en su calidad de
“nlcleo sélido” de la urbe (seglin la formula de Roland Barthes)
el centrono solo es la gran reserva de su memoria, sino el espa-
ciodonde se concentra la actividad econémica, social y politica
dela ciudad.

Posteriormente, en 2023, Palomeque invit al artista Jonna-
than Mosquera, alias “Rayz Hungry” (Cuenca, 1991) aintervenir
sus pinturas con algunos elementos figurativos que Mosquera
habia usado en sus incursiones urbanas. Se trata de repre-
sentaciones propias del estilo callejero y del filon critico del

En 1948 el pintor cuencano Carlos Beltran dedic6 un con-



posgraffiti que sobrepuestas a las imagenes originales no solo
producen una suerte de ruptura o choque visual, sino que fun-
cionan como metaforas de amplio espectro sobre algidos temas
sociales y politicos de actualidad (no exentas de un secreto
ingrediente autobiografico): la precariedad y el deterioro de

las condiciones de vida (las bolsas de cola); las construcciones
faradnicas, el auge del narcotrafico y su estética kitsch (los ele-
fantes blancos); el nepotismo y la corrupcién del poder politico
(las sillas amarradas); la vulnerabilidad de los refugiados que
acarrean los procesos migratorios (las carpas para camping).

De modo que Las cuatro esquinas importa diversos estratos
visuales y significativos. Por un lado, procura la convergen-
ciade lenguajes visuales (la pintura y la fotografia), por otro,
interactla con distintas visiones y temporalidades de la urbe (el
espacio publico cercado, excluyente de antafio y la plazainclu-
yente de hoy, sede de las manifestaciones publicas y de la con-
vergencia ciudadana); suscita el didlogo intertextual con obras
anteriores y coetaneas producidas en la escena local y recupera
las inscripciones urbanas a manera de un documento estéticoy
etnografico.

Asi, através de la pintura, en estas cuatro esquinas se en-
cuentran dos importantes artistas cuencanos de procedencias
y trayectorias distintas para repensar los imaginarios urbanos
delaciudadyla constelacion de sentimientos individuales y so-
ciales que producen sus formas. La obra fue parte de la muestra
oficial de la XVI Bienal de Cuenca.

Lainstalacion de este conjunto en los pasillos y en la terra-
zadelaFacultad de Cienciay Tecnologia de la Universidad del
Azuay propicia, a su vez, un sugerente dialogo con la arquitec-
turadel lugar, y crea nuevas y sutiles conexiones con el campus
y al paisaje cuencano.

Cristobal Zapata
Cuenca, agosto de 2024






Patricio Palomeque (con la colaboracién de Jonnathan Mosquera Calle),
Las cuatro esquinas (1), acrilico sobre lienzo, 205 x 280 cm, 2015-2023. Archivo del artista






Patricio Palomeque (con la colaboracién de Jonnathan Mosquera Calle),
Las cuatro esquinas (11), acrilico sobre lienzo, 205 x 280 cm, 2015-2023. Archivo del artista






Patricio Palomeque (con la colaboracién de Jonnathan Mosquera Calle),
Las cuatro esquinas (Il1), acrilico sobre lienzo, 205 x 280 cm, 2015-2023. Archivo del artista
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Patricio Palomeque (con la colaboracién de Jonnathan Mosquera Calle),
Las cuatro esquinas (1V), acrilico sobre lienzo, 205 x 280 cm, 2015-2023. Archivo del artista



EL TALLERY ELBARRIO

(Patricio Palomeque y Jonnathan Mosquera entrevistados por
Cristobal Zapata)

Viernes 23 de agosto, 11:00

Hemos acomodado los muebles de la recepcion en el Tower
Café de la Facultad de Ciencia y Tecnologia de la Universidad del
Azuay para dialogar alrededor de uno de las telas que confor-
man las Cuatro esquinas, la obra realizada al alimén por Patricio
Palomeque y Jonnathan Mosquera, que dias antes acaban de
montar en el sitio. Dialogamos envueltos en el aire calido de las
alturas, mirando de reojo la hermosa panoramica del Centro
Historico que se puede apreciar desde el balcon.

CZ: Patricio ¢cudndo descubriste las obras de Carlos Beltran
que son el punto de partida de este proyecto?

PP: Cuando dirigi el Sal6n del Pueblo de la Casa de Cultura, entre
2007y 2011, me encargué de ordenar y documentar toda la re-
serva del Nlcleo. Alli encontré cuatro cuadros de Carlos Beltran
sobre el Parque Calderdn que al parecer los hizo en varios mo-
mentos. Carlitos fue un pintor de oficio que transité por muchos
momentos; estas obras tienen un aire impresionista a ratos,
donde resaltan las preocupaciones cromaticas, los cambios de
luz tipicos del impresionismo. Me llamé la atencién como este
artista mostraba la ciudad, fragmentada, casi sin gente.

De ahi, con el tiempo, decidi hacer una retrospectiva de su
obra. Me puse en contacto con una de sus hijas. Fui a su casa,
cerca de la Rafael Maria Arizaga. Para entonces estaba muy
delicado, tenia Alzheimer avanzado, ya no pintaba. Pude ver los
cuadros en dormitorios, corredores, salas y me llevaron al taller,
donde estaba sentado el maestro. Me dijeron este es el Gnico
lugar donde se siente feliz, me conmovié mucho eso porque el
acto de pintar no es un acto mecanico, el acto de la pintura esun
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acto de meditacion en donde muchas veces el taller es ese sitio
al que acudes para pensar el proceso de pintar. Asi que él seguia
alli, fijate td; sin producir seguia de alguna forma meditando
porque se sentia a gusto en este sitio.

Un poco en ese momento decidi que tenia que hacer algo con
las “cuatro esquinas”, nunca las llamé él asi, es un poco ese en-
treteje que yo hago. Entonces fotografié el parque tratando de
capturarel momento, el flujo de la gente, esas esquinas abiertas
con toda esa multitud, entendiendo el tiempo, el momentoy
de alguna forma —interiormente— yo pensaba que esa era una
manera de comunicacién con Carlos Beltran que fue mi profesor
por muy poco tiempo, un hombre tranquilo y metdédico. Luego,
trabajé estas telas grandes a través de una impresion base. Yo
trabajaba en ese tiempo con una asistente, fue una obra demo-
rada —todos mis procesos son muy lentos de alguna forma-—,
fuimos rellenando los espacios, y ahi es donde llegué a pensar
que el taller muchas veces es un lugar de tiempos, donde el
tiempo se puede detenery posibilitar la reflexion, pues dentro
de un taller el tiempo es circular.

CZ: Efectivamente, los cuadros de Beltran son muy delicados,
melancélicos, con esas visiones casi deshabitadas del parque
que captan justamente una arquitecturay un paisaje que es-
taba por cambiar en pocos afios con el impulso modernizador.
En cambio, tu parque esta lleno de gente, hay mucho trafico,
y sin embargo, digamos, son tomas que no pretenden atrapar
un momento estético especial sino mas bien el flujo del tran-
sito cotidiano... Hay unasuerte de distanciamiento estético.
Aqui la fotografia es literalmente un medio (medium), no un
fin

PP: Yo he vivido en el centro mas de 30 afios. Muchas veces
cuando uno hace una foto, hace la foto del instante, porque

la foto ya la tienes adentro de tu habitat. El otro dia, miamiga
Esperanza Cérdova, que hace muchos vivia frente al Parque
Calderén, me dice que vio estos cuadros en la Bienal y que le
encantaron como ver el patio de una casa con toda la presencia
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Patricio Palomeque y Jonnathan Mosquera entrevistados por Cristobal Zapata
en The Tower Café de la Universidad del Azuay



delos arbolesy la vegetacion. Su hermana Ximena, me decia en
cambio: “fotografiaste nuestro patio”, porque también yo vivi
alli. Asi que todo estaba ya en la memoria.

CZ: Jonnathan, hablanos un poco de estas figuras que intro-
duces en los cuadros que generan una especie de friccion, de
interferenciay extrafieza en medio de las imagenes del par-
que, estas representaciones que inicialmente tu desplegaste
en muros de la ciudad (las carpas, las bolsas de cola, las sillas,
los elefantes) en los que se intuye una intencionalidad poéti-
cay también sutilmente politica

JM: En principio me cuesta un poco hablar de algunas cosas que
no he hablado antes. Mi practica tiene que ver con la confluencia
de una cuestion mas empirica ligada a mi habitus digamos que
para millegd primero, antes de la educacion mas formal. O sea,
antes de entrar alauniversidad para estudiar disefio y arte, yo
me relacionaba con colegas del barrio que ya tenian practicas
pictdricas, sobre todo vinculadas al graffiti y luego también te-
nia que ver mucho con la musica, con salir a la esquina del barrio.
Hay algunas cosas que le he escuchado a Patricio, porque
con él siempre estamos conversando y se van uniendo muchos
cabos. Esto tltimo que dijo de salir al patio, hablando del par-
que, yo lo habia dicho ya algunas veces refiriéndome a la plaza
de San Francisco, porque yo vivo a pocas cuadras de esa plazay
es como estar caminando por el patio de mi casa. Entonces ahi
hay unos tips interesantes que no nos hemos puesto de acuerdo
pero que se ligan; también he vivido toda mivida en el centroy
la ciudad siempre ha sido mi laboratorio de ideas digamos. Asi
que cuando entro en el mundo del arte ya traia algunas cues-
tiones que no tenia idea que podian estar dentro de ese mun-
do, como las vivencias barriales. Yo vivia en el centro cuando
todavia se hablaba de un barrio, de la convivencia barrial. Yo vivi
por la Tres de Noviembre, por San Sebastian, ahora estoy por
San Francisco; vivia en esa época donde podias jugar futbol en la
calle. Alas 2-3 de la tarde ponias piedras en la calle que quitabas
cada 15-20 minutos para que pase el bus, y después las volvias a
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ponery seguias jugando. En las noches, después de merendar, a
las 8, salias nuevamente ala calle y podias jugar hasta las doce.
Esa experiencia del barrio fue para mi un caldo de cultivo bien
interesante. Todo esto me sirvi6 después, cuando fui a estudiar
Artes. Amime interesaban algunos referentes muy puntuales,
las coca-colas de Cildo Meireles, por ejemplo; no me gustaba
mucho Warhol, pero en todo caso, utilizaba mucho esos ele-
mentos de la cultura popular como simbolos. Creo que mi tra-
bajo es sobre todo el resultado de esa confluencia empirica del
barrio, con la mas formal-simbdlica de mis estudios en arte.
Entonces pronto me di cuenta que habia algunas cosas
importantes que yo podia decir y hablar desde esos lugares y vi-
vencias y desde posturas mas ideoldgicas y vivenciales. Suman-
do todos estos factores que te voy contando asumi también
una postura desde el comentario social y politico digamos. Esas
cosas hanido cambiando con el tiempo, pero en ese momento
eraimportante utilizar estos elementos que rodean el diaa dia
y que en determinado momento pueden decir algo. El tema de
utilizar la calle se fue potenciando mucho més, cuando yo in-
greso a Artes tenia mucha ganay deseo de entrar a una galeria,
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pero enseguida vi hacia atras, ya no hacia adelante, y dije bueno
esta toda esta cuestion del barrio, de mis panas que hacen mua-
sica, de mis panas que hacen graffiti, de mis panas que hacen
videos y me dije la calle es un lugar al que debo volver.

CZ:Lacalle es tu cantera

JM: Siempre fue. Como te digo, hubo un pequefio momento
cuando estuve en Artes que me planteé hacer un par de exposi-
ciones, pero no se dio por a, b, zrazén. Ese momento la mirada
de la gente que estaba organizando cosas iba por otros lados.
Actualmente ya es un poco diferente. Hace diez afos, cuando
opté por una practica en el espacio publico no era muy pensable,
para la mayoria de los profesores pintar una pared no se conce-
bia como una posibilidad dentro de la produccion artistica, to-
davia sigue siendo dificil para algunas personas, pero bueno fui
muy terco y resultd interesante volver a los lugares y a los panas
delainfancia, de cuando teniamos 10-12 afios.




Cuando vuelvo comienzo hacer algunos ejercicios y digo esto
esta bacan, me gusta, y empiezo con algunas herramientas
adquiridas en la educacion formal y voy probando algunas téc-
nicas, desde el ejercicio nimero uno digo bueno, esto es lo que
quiero. Con Patricio empezamos a colaborar desde el 2018 en
un momento en que ya no queria ni me interesaba mucho estar
en galeria, me interesaba seguir en esos didlogos con la ciudad,
con sus espacios, volver a mi mismo.

Por ejemplo, los elefantes fue una cosa bellisima. Patricio
alguna vez me comentaba que tenia una historiay una obra con
elefantes, yo recuerdo que cuando tenia 5-6 afios mi mama
se volvié comerciante. Entonces nos llevaba a Huaquillas, me
acuerdo de los elefantes de ceramica que ella trafa alliy me
acuerdo de Huaquillas en esa época, hace mas de 30 afos. Asi
que para mi también fue empezar desde esos lugares, de la
parte vivencial, pero nunca queriendo hacer una cuestion muy
autobiografica, al menos no algo muy explicito sino me interesa
que esos relatos sean algo mas colectivo.

CZ: Patricio, para darle también un sentido adicional a esta
colaboracion de Jonnathan, tu apelas estratégicamenteala
figura del “curador”, es decir, actiias como alguien que se-
lecciona algunas de las intervenciones urbanas de Jonnathan
donde tus telas son ahora el soporte de esas intervenciones.
Ademas del efecto plastico, visual, ¢qué te llevé a propiciar
este encuentro?

PP: Siempre he tenido una gran preocupacion por la escena
artistica, soy un fascinado con la escena, por eso mis obras
siguen dialogando con algunos momentos artisticos o con
piezas de arte, no soy un egocéntrico de mi trabajo, soy una
persona apasionada por mirar los procesos creativos de los
jovenes. Al recorrer el centro, la ciudad, yo comencé a ver
ciertos graffitis, el primero frente a mi casa: las cajas de fos-
foros en la “Plaza de los Hippies”, que luego supe que fue una
de las primeras intervenciones urbanas en Cuenca. Me llamé
mucho la atencion la forma muy grafica de pintar que no esta
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acomodada porque Jonnathan tiene una entrada con la pintu-
ra que no es solamente académica, es muy urbana, tiene que
ver con el disefio grafico y un manejo muy interesante de las
perspectivas.

Luego encontré otras por ahi, y después de unas pequefias
investigaciones consegui su nimero, le laméy le dije que haga-
mos algo juntos, que me gustaria que mis obras dialogaran con
algunas de esas obras suyas.

Esa colaboracién empez6 con un cuadro mio, que pertene-
ceaunaserie de nocturnos a partir de fotografias del antiguo
colegio Febres Cordero que tomé desde un edifico préximo al
Hotel Presidente, en la Gran Colombia, desde el departamento
donde vivia Fernando Baena. Me interesaban estas construc-
ciones abandonadas. Entonces conversamos con Jonnathan del
lugar, comenzamos por ahi; nos hicimos panas, nos acercamos
y decidimos hacer un trabajo un poco mas extenso, siempre
trabajando sobre obras que ya habian sido hechas, producto de
nuestras propias incursiones urbanas.

CZ: Jonnathan, {c6mo te sientes ti siendo parte de esta inter-
locucion, ¢qué ha significado este didlogo para ti?

JM: Mi génesis esta ligada a las colaboraciones. Cuando sales a
hacer graffitis no lo haces solo, es de por si una dinamica colec-
tiva: mientras un man esta viendo que no venga nadie, alguien
te pasa el aerosol. He estado acostumbrado a trabajar desde es-
tas légicas, que tienen también una cierta complejidad. Amime
gusto desde que vi esas pinturas del Febres Cordero que nombré
Patricio, yo estudié alli en la Miguel Angel Estrella, donde pasé
toda lainfancia. Hay muchos acuerdos implicitos con Patricio,
muchos dialogos que no decimos, pero estan presentes, unos
links afectivos. También hay otras inquietudes compartidas
como el video y la instalacién; la misma pintura me interesa uti-
lizarla en diferentes estados, tu estuviste en Desprendimientos
donde trabajé el residuo de la pintura, no la pintura con pincel.
Me gustan estos desplazamientos de mi propio territorio, y,
claro la colaboracién también venia a cambiar un poco el for-
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mato en el que yo estaba trabajando, entonces fueron algunas
cosas, fue este tema como te digo de los mismos escenarios,
pero también la posibilidad de explorar otras dinamicas.

CZ: Para terminar la misma pregunta a los dos, ¢{como sienten
que funciona la obra en este espacio de la UDA, el didlogo que
genera con la arquitectura del lugar y del paisaje?

PP: Justamente ayer pensé eso un poco entre suefios, de que la
obraesta en un buen territorio, digo territorio por lo que implica
la UDA en la ciudad, este es un lugar que genera pensamiento.
Le decia aJonnathan que estas obras en un espacio educativo de
nivel superior no te dan una lecturainmediata, sino que trabaja
con los tiempos. Entonces me encanta que esté en un lugar asi
donde existe un flujo cotidiano de alumnos y académicos, de
técnicos y cientificos, donde se van sumando pensamientos,
pues la obra habla de la ciudad y de los problemas del mundo, la
migracion, el narcolavado, el poder politico.

JM: Yo la verdad necesito un poco de tiempo para darte una
respuesta mas contundente, pero digamos que me parece
muy chévere que la obra esté en un espacio universitario, no en
museo, en una galeria o en unareserva, que son espacios que
atraviesan cierta crisis.
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LAS
ESQUINAS
DE CARLOS
BELTRAN



Carlos Beltran, Esquina del Parque Calderdn (1), dleo sobre tela, 50 x 77 cm, 1948.
Coleccién Casa de la Cultura, Nicleo del Azuay



Carlos Beltran, Esquina del Parque Calderdn (i1), leo sobre tela, 78 x 52 cm, 1948.
Coleccién Casa de la Cultura, Nicleo del Azuay



LTS

Carlos Beltréan, Esquina del Parque Calderdn (111), dleo sobre tela, 49 x 75 cm, 1948.
Coleccién Casa de la Cultura, Nicleo del Azuay



Carlos Beltrén, Esquina del Parque Calderdn (1V), dleo sobre tela, 78 x 52 cm, 1948.
Coleccién Casa de la Cultura, Nicleo del Azuay






INTERVENCIONES
URBANAS

DE “RAYZ HUNGRY”
(JONNATHAN MOSQUERA)



Rayz (Jonnathan Mosquera Calle), intervencion en el barrio La Floresta, Quito, 2020.
Archivo del artista



Rayz (Jonnathan Mosquera Calle), intervencion en el barrio Convencidn del 45,
Cuenca, 2022. Archivo del artista



Rayz (Jonnathan Mosquera Calle), intervencién en la calle Gran Colombia
(sector Zona Rosa), Cuenca, 2021. Archivo del artista



Rayz (Jonnathan Mosquera Calle), intervencién en Pio Bravo y Borrero, Cuenca, 2021.
Archivo del artista






Patricio Palomeque

(Cuenca,1962).

Estudid en la Escuela de Artes Visuales de la
Universidad de Cuenca (1984-1989) yencel
Taller de Grafica Experimental de La Habana
(1996-1997). Se desempefié como docente
contratado en la Facultad de Artes de la Uni-
versidad de Cuenca (1997-1999). Ha sido
directory curador del Sal6n del Pueblo y de

la galeria Proceso/Arte Contemporaneo de

la Casa de la Cultura, Nucleo del Azuay. Fue
codirector del Festival Internacional de Arte
de Accién Cuenca (FAAC, 2015). Ha realizado
numerosas exposiciones individuales dentroy
fuera del pais, y ha participado en importantes
exhibiciones colectivas en EE. UU., Sudamé-
ricay Europa. En 2024 su videoinstalacion La
suma de los circulos fue uno de los tres premios
adquisicion de la XVI Bienal de Cuenca.
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Jonnathan Mosquera Calle

(Cuenca,1991).

Artista visual, disefiador grafico con mencién
en Multimedia por el Instituto Tecnolégico
Superior Sudamericano (2013), licenciado en
Artes Visuales por la Universidad de Cuenca
(2017), master de investigacion en el progra-
ma de Antropologia Visual de la FLACSO, sede
Ecuador (2019-2021). Ha merecido varios
premios y menciones en salones nacionales.
Actualmente se desempefia como Coordinador
del Programa Educativo de la Bienal de Cuenca.
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