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Dolores Veintimilla de
Hernan Rodriguez Castelo.
Vida y Obra

Algunos estudios centrales sobre Dolores Veintimilla Carrién son: “La
emergencia del sujeto femenino en la escritura de cuatro ecuatorianas de
los siglos XVIIl'y XIX” (2010) de Alexandra Astudillo Figueroa; “Dolores Vein-
timilla, mas alld de los mitos” (2015); De ardiente inspiracion” (2016) de
Maria Elena Barrera; “Dolores Veintimilla de Galindo, poesia y subjetividad
femenina del siglo XIX” (2006), de Renata Loza, “El Romanticismo de Dolo-
res Veintimilla” (2011) de Maria Grijalva. A estos estudios realizados se suma
el presente texto de Hernan Rodriguez Castelo (2016) “Dolores Veintimilla”
(2023), editado por la Casa Editora de la Universidad del Azuay. Sin embar-
go, Hernan Rodriguez Castelo (1933) sefiala como lugar y fecha de su estu-
dio “Alangasi, 12 de octubre de 2016” (p.147).

El presente texto une la experticia del arquedlogo minucioso, cuando
indaga sobre los distintos textos nacionales e internacionales que abordan
la vida y la obra de la escritora ecuatoriana, Dolores Veintimilla Carrién y los
sistematiza para luego asumir la figura del critico la literatura, quién opta por
un detenido andlisis métrico sobre las piezas liricas vy las estrategias inter-
textuales presentes en los tejidos vy subsistemas discursivos de la poesia, la
prosay los textos ensayisticos de la escritora ecuatoriana.

Ellibro se constituye como una entidad compleja en donde un arquedlo-
go astuto y habil hilvana indicios, datos a partir de los restos que han dejado
los distintos acercamientos a la vida y obra de escritora ecuatoriana. En los
registros de estudios, autores, épocas, piezas literarias, ensayos, contextos
de vivencias habitus, procesos judiciales, se interfieren entre siy se conec-
tan con las caligrafias literarias y van instalando diversos tejidos que se arti-
culan en la obra. Entonces, Herndn Rodriguez Castelo se traza un plany para
precisar el mismo, explora, excava, identifica, registra, conserva, interpelay
plantea una mirada otra, sobre los textos de la escritora romantica ecuato-
riana conocida en los contextos de la region, del pais y de América Latina.

Suma una segunda parte al plan inicial, ingresan las destrezas de un ex-
perimentado critico literario, quien se acerca a las piezas literarias de la escri-
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tora, y en ellas examina minuciosamente la composicidn ritmica, métrica del
corpus de poemas de Dolores que se conservan hasta la fecha.

Se instalan un juego de miradas para dar forma a la estructura del libro;
enlaprimera, se secuencias los subtitulos: la vida, de cémo se hizo la escritora,
los silenciosos afios guayaquilerios, los afios cuencanos, la tormenta y el doloro-
so final. En este apartado le interesa destacar al autor de la obra situar un
primer contexto de travesias sobre todo vitales y escriturarias de Dolores
Veintimilla, su procedencia familiar, sus nexos afectivos méas cercanos con
la madre, su hermana, su esposo, su hijo, algunos amigos y amigas que se
gestan de sus traslados geogréficos entre Quito, Guayaquil y Cuenca. Tra-
vesia que también coincide con su proceso amoroso que tiene més de des-
amor y nostalgias que de realizaciones y afectos correspondidos. En estos
traslados se casa, nace su hijo, la abandonany se intensifican los dolores, las
frustraciones vy el sinsentido vital que le llevan a la penosa decisiéon de qui-
tarse la vida. La seccién también refiere algunas lecturas y contactos que le
permitieron constituirse como escritora, quien siempre se muestra segura,
muy duefa de siy en serena posesién de su verdad (Rodriguez, 2016, p.43).

Una segunda seccién, comienza con el subtitulo, el final, ordena y visi-
biliza hechos vinculados con el proceso criminal que se instala luego de la
muerte de la escritora. Al respecto, asegura Hernan Rodriguez Castelo que
contaba con “datos fidedignos, aseverados bajo juramento” (p. 53), con
ellos articula huellas que anticipaban su final vital trédgico y que se visibiliza-
ban en otros signos presentes en sus piezas liricas: el dltimo poema, el jui-
cio final, aquellas dos estrofas. Finalmente, propone, otra lectura de la carta del
adids. Estos seran también los subtitulos con los que conecta esta seccidn.
Destacan algunos acontecimientos: el debate entre el Padre Solano y Dolo-
res Veintimilla sobre la pena de muerte, por ejemplo, el andlisis de la carta de
despedida que la escritora envia a su madre y a su hijo; pero también estan
los comentarios que se obtienen de la autopsia practicada a la escritora en
donde se afirma:

Y la revelacion resulta enorme: la congestion que se hallé en el ce-
rebro de Dolores “no pudo provenir del cianuro de potasio”. No fue,
pues, el vene-no el que trastornd su juicio en esa sombria, en esa
turbia hora final de su existencia, sino “las afecciones morales que
precedieron”. Esos enemigos gratuitos a los que dirigié poema con-
movedor demandéndoles la razén de tanto odio, ellos mataron a Do-
lores mas que el cianuro. Mataron su lucidez intelectual, esa lucidez
que nos admira en sus escritos de la polémica que antecedié al aco-
so final (Rodriguez, 2016, p.63).



O la lectura detenida de las dos estrofas finales de uno de sus poemas
y las versiones que generd la lectura de su carta de despedida.

Una tercera seccidn, se organiza con los siguientes subtitulos: el fallo
de la defensa, la obra, cuanto se puede- se debe leer- en La noche de mi dolor,
desde las antologias a la edlicion de Monge, La lirica de Dolores Veintimilla: “Ala
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misma amiga”, “A un reloj”, “El paraiso escondido”, “Anhelo”, “Desencanto”,
“Sufrimiento”, “A mis enemigos”. En la primera parte de esta seccion, se
visibiliza un acto de desagravio de la catdlica Cuenca a una muijer ilustre
que habia sido victima de obscuras pasiones, protagonizada por el celo
catdlico y machista. Lepermiten a los familiares enterrar sus restos dentro
de los limites del cementerio municipal. También destaca la destruccidon de
parte de la obra de la escritora, horas previas a su muerte. Lo que genera
una bdsqueda minuciosa de su produccion lirica, ensayistica dentro y fuera
del pais, en antologias nacionales y revistas internacionales. Asi mismo se
revisan distintas versiones de algunos de los poemas que subsistieron y
que quedaron en distintos momentos de sus versiones definitivas. Se es-
tablece la cérpora de poemas que se difundieron hasta arribar a una ver-
sién sistemética de obra lirica con la edicién de un folleto en 1908 realizada
por el historiador y critico Celiano Monge. Se analizan finalmente, estilistica
y hermenéuticamente, algunas de sus poemas y cartas mas destacadas.

Y en una dltima seccidn, regresa a la historia vital y estética de la es-
critora y ubica las siguientes subsecciones: Volvemos la mirada atras para
cerrar esta historia, Dolores Veintimilla, Romantica y Treno final. En esta sec-
cién, prima la travesia detenida y precisa del critico para cerrar el circulo
del entramado del libro, e intenta instalar una sintesis de la calidad estética
del arte de Dolores que meticulosos analisis han seguido y han intentado
probar. Afirma Hernan Rodriguez Castelo (2016) que el acercamiento ha
requerido extremado rigor y dominio del instrumental estilistico, pero tam-
bién del conocimiento de emociones y pasiones vividas por la escritora, los
cuales se han unido en las texturas complejas del verso, en donde las ex-
periencias vividas dificilmente podran ser separarlas de las envolturas mé-
tricos o retdricos. También refiere el critico a las dimensiones romanticas
de Dolores Veintimilla, afirma que esta caracterizacion es un lugar co-mun
dentro de los estudios de literatura ecuatoriana que debe ser estudiado
desde miradas mas inquisitorias para alcanzar sentidos més exactos para
alejarlos de las dimensiones de la vaguedad y de los lugares comunes. En
el treno final de la evocacioén critica del presente libro, Hernan Rodriguez
Castelo, le dedica unos sentidos versos tomados del poeta Zorrilla a quien,
Dolores leia y releia con dedicacion:
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Duerme en paz en la tumba solitaria,
donde no llegue a tu cegado oido

mas que la triste y funeral plegaria

que otro poeta cantard por ti.

Esta sera una ofrenda de carifio,

mas grata, si, que la oracion de un hombre,
pura como la lagrima de un nifio

Estamos frente a una obra sistemética, armada con detenimiento in-
vestigativoy critico, necesaria para completar el panorama literario del pais
sobre Dolores Veintimilla.

Jackelin Verdugo Cérdenas
Profesora de la Universidad del Azuay









Volviendo la vista atrés escribe Dolores Veintimilla unos “Recuerdos™.
Me parecen obligado punto de partida para evocar los comienzos de la his-
toria de quien fue la primera gran figura del romanticismo ecuatoriano.

Son asf:

RECUERDOS?

En 1847 tenia 17 afos cumplidos. Hasta esa edad mis dias habian
corrido llenos de placeres v brillantes ilusiones. Con la mirada fija en
un porvenir risueno y encantador, encontraba bajo mis plantas una
senda cubierta de flores, y sobre mi cabeza un cielo tachonado de
estrellas.

Era feliz! y pensaba que nunca se agostarian esas flores ni se apaga-
rian esos astros!!.....

Adorada de mi familia, especialmente de mi madre, habia llegado a
ser el jefe de la casa; en todo se consultaba mi voluntad; todo cedia
al mas pequefio de mis deseos; era completamente dichosa bajo la
sombra del hogar doméstico, y en cuanto a mi vida social, nada me
quedaba que pedir ala fortuna.

Desde que tuve 12 afios me vi constantemente rodeada de una mul-
titud de hombres, cuyo esmerado empefo era agradarme vy satisfa-
cer hasta mis caprichos de nifa.

Una figura regular, un pundonor sin limites y un buen juicio acreditado
me hicieron obtener las consideraciones de todas las personas de
las distintas clases sociales de mi patria.

Alaedad de 14 afios, un sentimiento de gratitud vino por primera vez
a fijar mi atencién en uno de mis amigos: hasta entonces mi corazén
ligero y vago como el volar de la mariposa, no habia hecho mas que
escuchar con desdén, y si se quiere con risa, los suspiros de los que
me rodeaban. Se me habia ensefiado que los hombres no aman nun-
cay que siempre engafian: esto me hacia reir de ellos sin escrupulo.

'¢Cuédndo? Resultaria del mayor interés fechar este escrito. Imposible bisqueda. Mucho es que lo tengamos.
2Fue una de las tres composiciones en prosa publicadas por primera vez en Guayaquil, el afio 1874, en “La
Nueva Era”, por Federico Proafio. “La Nueva Era”, abril-mayo de 1874.

19



Poco a poco ese sentimiento de gratitud se cambié en una afeccién
tierna, sentida y bienhechora que me ofrecié mil y mil encantos.

La confianza que mi madre tenia en mi, me daba una completa liber-
tad; era, pues, sefiora de mis acciones y de mis horas, y podia ver a
mi amigo, que lo era también de mi madre, a mi satisfaccion, estary
pasar sola con él, sin caer siquiera en cuenta que mi fortuna era una
especialidad.

Respetada siempre por él, uno de mis placeres mas intimos era estar
tranquila a su lado. A este hombre virtuoso es a quien debo la mayor
parte de mis buenos sentimientos. Las horas que pasabamos juntos
las empleaba en formar mi corazén para la virtud. Joven de 19 afos,
su amor le habia vuelto reflexivo y prudente.

Después de cuatro aflos debiamos unir para siempre nuestro por-
venir y nunca escuché de sus labios la mas ligera expresion que pu-
diera ruborizarme. Noches enteras pasabamos juntos en medio de
la exaltacion del baile sin que me diera a comprender su carifio sino
por medio de mil delicadas atenciones; por su arrebatado disgusto
se notaba que la méas pequena indiscrecion de los que nos rodeaban
habia lastimado profundamente su corazon.

Su alma noble no me inspird jamas sospechas ni inquietudes. Me
habia prometido amarme siempre, le habia ofrecido yo pertenecerle
por toda mivida, esto nos hacia felices.

iAh! no se puede negar, aun cuando se diga lo contrario, que también
el corazon de los hombres tiene impulsos generosos y abriga sen-
timientos elevados y las mas saludables emociones para la virtud!®

Escrito de limpida emocidén, con penetrante tono de intima confidencia,
se convierte en piedra sillar de una biografia de Dolores Veintimilla.

Comienza su utilidad por situarnos esa existencia en el tiempo. Es el de-
talle de haber mencionado el afio 1847. Ese aro tenia 17 cumplidos. Habia,
pues, nacido en ese 1830 que algunos bidgrafos y estudiosos de la literatura
le han asignado, frente al 1829, que se habia mantenido.

®Producciones literarias, seleccién poética de Dolores Veintimilla de Galindo, editada por Celiano Monge.
Prélogo fechado en Quito, en1908. S.p.i., pp. 17-18
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Desde ese 1847 vuelve sus ojos a los afios de infancia, de unainfancia ro-
deada de mimos. Adorada de la familia, especialmente de la madre, pondera
con deliciosa ingenuidad, “habia llegado a ser el jefe de la casa”. De quien se
cumplian hasta los mas pequefios deseos.

LLa madre era dofia Gerénima Carrién.
2Y el padre?

El padre era el Dr. José Veintimilla.#
Pero no hay padre en estos recuerdos.

Saltaalos 12 afios, y se enfoca en las relaciones con varones. Ese seria el
hilo conductor de estas rememoraciones.

Cuantos rodeaban a la nifa -y se insiste en que eran de todas las clases
sociales- la consideraban. Debia ser linda. Lo que confiesa de la “figura re-
gular” hay que ponerlo a cuenta de la modestia de la mujer que escribe de
simisma.

Otro salto: a los 14 afos. La relacién con amigos varones no pasaba del
juego, porgue se le habia ensefiado que “los hombres no aman nuncay que
siempre engafan”. Asi formada se reia de ellos “sin escripulos”. Pero ese
“corazdn ligeroy vago como el volar de la mariposa” fijé su atencién en uno
de sus amigos.

Es curioso lo que motivé ese cambio: “un sentimiento de gratitud”. ;Qué
era lo que motivaba ese sentimiento de gratitud? jCuénto iluminaria el cua-
dro conocerlo!

Lo importante fue la transformacion de ese sentimiento de gratitud en
temprano enamoramiento. Pues eso es lo que se dice: “Poco a poco ese
sentimiento de gratitud se cambid en una afeccidn tierna, sentida y bienhe-
chora que me ofrecié mil y mil encantos”.

Y cémo crecié ese inicial sentimiento y esa temprana relacién se lo dice
insistiendo en una nota: “completa libertad”. Libertad que se debia a la con-

4 Escribe Marquez: “No es aceptable, la aseveracion del historiador Sr. Enrique Garcés, quien dice: “que la
inspirada poetisa, Dolores Veintimilla, fue hija natural del Dr. Ignacio Veintimilla”. Ricardo Marquez Tapia, La
Safo ecuatoriana, Dolores Veintemilla de Galindo. Estudio histcrico-literario, Cuenca, Casa de la Cultura Ecua-
toriana, 1968, 12p.16



fianza que la madre tenia en la chiquilla. Sefiora de sus acciones y sus horas
“podia -recuerda- ver a mi amigo, que lo era también de mi madre, a mi sa-
tisfacciéon y estar y pasar sola con él”,

Contradice este cuadro de libertad en las tempranas relaciones de la jo-
ven con quien era objeto de su incipiente amor cuanto se nos ha trasmitido
de las costumbres vigentes en el tiempo. A esas formas severas, recelosas,
mal pensadas, de vigilar y reglar estrechamente tales relaciones alude Do-
lores cuando observa: “sin caer siquiera en cuenta que mi fortuna era una
especialidad”.

Caracteriza a ese joven con los calificativos de virtuoso, reflexivo y pru-
dente y dice que las horas que pasaban juntos “las empleaba en formar mi
corazén para la virtud”. Y es enormemente sugestivo que era “su amor” el
que le habia vuelto reflexivo y prudente.

Delicado en las atenciones de que rodeaba a su amada, era celoso. En
esas nochesenteras que pasaban juntos en bailes “la mas pequefia indis-
crecién de los que me rodeaban” lastimaba profundamente su corazén.

Eljovenaquel, de 19 afos, era Sixto Antonio Galindo y Norofia, colombia-
no que habia llegado a Quito, desterrado por motivos politicos.

Después de cuatro anos, es decir, a los 18 de Dolores, “debiamos unir
para siempre nuestro porvenir”.

Y cabe ver lailusionada pintura de esos cuatro afios de espera en el her-
moso pérrafo pendltimo: “Su alma noble no me inspird jamés sospechas ni
inquietudes. Me habia prometido amarle siempre, le habia ofrecido yo per-
tenecerle por toda mivida, esto nos hacia felices”.

Y sucedié como se habia establecido:

“En diez y seis de febrero de mil ochocientos cuarenta vy siete, con
dispensa de proclamacion v la licencia necesaria por ser el novio ex-
tra diocesano, casé sin velacion al Dr. Sixto Antonio Galindo con la
Sra. Ma. Dolores Veintimilla; fueron sus padrinos y testigos los Srs.
Mariano Martinez y Josefa Veintimilla, de que doy fe”, certificaba el
Dr. José Chica, parroco del Sagrario, de Quito” ®.

5Eldocumento en G. h. Mata, Dolores Veintimilla asesinada. Cuenca, Editorial Biblioteca “Cenit” 1968, p. XI
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Al correr de los afios Dolores escribiria el poema “Quejas”. Se impone
leerlo aqui como documento histdrico -en la segunda parte se ensayara la
lectura de critica literaria-, sombria pagina final de la bella y limpida historia
que la poetisa nos contara en sus “Recuerdos”:

QUEJAS

iY amarle pude... Al sol de la existencia
Se abria apenas sofadora el alma...
Perdié mi pobre corazén su calma
Desde el fatal instante en que le hallé.
Sus palabras sonaron en mi oido
Como musica blanda y deliciosa;
Subid a mirostro el tinte de la rosa;
Como la hoja en el érbol vacilé.

Suimagen en el suefio me acosaba
Siempre halagliena, siempre enamorada:
Mil veces sorprendiste, madre amada,

En miboca un suspiro abrasador;

Y era él quien arrancaba de mi pecho,

El, la fascinacion de mis sentidos;

El, ideal de mis suefios tan queridos;

El, mi primero, mi ferviente amor.

Sin él, para mi, el campo placentero

En vez de flores me obsequiaba abrojos:
Sin él eran sombrios a mis ojos

Del sol los rayos en el mes de abiril.

Vivia de su vida aprisionada;

Era el centro de mialma el amor suyo;
Era mi aspiracién, era miorgullo...

¢Por qué tan presto me olvidaba el vil?

No es mio ya su amor, que a otras prefiere;
Sus caricias son frias como el hielo.

Es mentira su fe, finge desvelo....

Mas no me engafara con su ficcion....

iY amarle pude delirante, local!!

iNo! mi altivez no sufre su maltrato;

Y sia olvidar no alcanzas al ingrato

iTe arrancaré del pecho, corazén!



24

Era una vuelta a recordar, desde una madurez desencantada, el enamo-
ramiento juvenil de esa que en otros poemas evoca como “edad derosa / de
los felices afos”; el enamoramiento del que llama “mi primer amor, mi fer-
viente amor”. Era un amor que por su novedad, su vehemencia, su pasion,
fascinaba los sentidos vy le arrancaba suspiros de que su madre era com-
prensiva confidente.

Pero ese amor ha sido traicionado. Al final de la tercera estrofa lo dice
abruptamente el verso duro: ¢ Por qué tan presto me olvidaba el vil?”.

Un amor como el que habia abrasado el corazén de la joven enamorada
reclamaba retribucién completa, fiel. Pero el descubrimiento es brutal: “Ya
no es mio su amor, que a otra prefiere”.

A quien tanto y tan totalmente habia amado no podia engafarle ese
amor que ya era ficcion, acaso compasiva, acaso hasta conciliadora. Porque
“sus caricias son frias como el hielo. / Es mentira su fe, finge desvelo...”®

Lo que le quedaba a Dolores de ese amor que habia culminado en el ma-
trimonio era su hijo.

El veintiséis de noviembre de 1847 el canénigo Manuel Orejuela habia
bautizado en la parroquia del Sagrario de Quito a Felipe Santiago José, hijo
legitimo del Sor. Sixto Antonio Galindo y la Sra. Maria Dolores Veintimilla Ca-
rrion.

Pero, antes de retomar la historia desde el doloroso desengafio que con-
fiesa “Quejas”, hay que volver a los dias de la infancia y primera juventud de
Dolores.

De como se hizo la escritora

Dolores Veintimilla es escritora. No solo poetisa: por lo poco que se nos
ha conservado -reflejo, seguramente, de lo poco que escribid en prosa- era
brillante prosista. ¢ Cémo se formd espiritu tan cultivado?

8 No tiene fundamento sélido y contradice todos estos rasgos de ese amor asi nacido y asi muerto lo que
aventuré Crespo Toral: “La denominada QUEJAS no fue enderezada al Dr. Galindo, como falsamente se
asegura. Debié de ser compuesta antes del matrimonio, o pertenecer a la historia intima de la sefiora, his-
toria ante la cual hay obligacién de enmudecer”: Remigio Crespo Toral, “Revista del Centro de Estudios
Histéricos y Geogréficos del Azuay”, Entrega XIV, Cuenca, noviembre de 1928, p. 81



Juan Ledn Mera en su adusta Ojeada, al comenzar la critica de los poetas
de la generacién roméntica -por llamarla de algin modo- elogié a Dolores
Veintimilla: “Tenemos que empezar con el elogio de su talento; pues lo tenia
y no vulgar, como se descubre en los pocos versos que nos ha dejado””.

La prueba la daba asi: “como se descubre por los pocos versos que nos
ha dejado”. Y dedica a la joven poetisa quitefia todo un capitulo, el X. Tras
laboriosa disquisicién moral sobre su suicidio -pgs. 271-273-, y haber dedi-
cado a “Quejas” breve parrafo marcado por lamentable confusion entre el
movimiento animico que dio ser al poema vy su realizacion formal, hizo esta
afirmacién: “El buen talento de esta sefora esté obscurecido por la mal diri-
gida educacion literaria...” (274)

¢Coémo lo sabia?

Lo presumia, por antojadiza critica interna: “Sus versos prueban que los
hacia por pura inspiracion y nada mas”.

Y, como quien se sentia ante un conocimiento directo y obvio, sentd del
estudio de la poetisa: “Se conoce que este se hallé limitado a un poco de
lectura con la cual didé ensanche vy soltura a las ideas que habia recojido en
la escuela, y adquirié cuantas otras bulleron después en su ardorosa imagi-
nacion, sin el érden y concierto que proporciona el estudio metédico y bien
fundado™.

Dos momentos se dibujan en la formacion de la escritora: escuelay, pos-
teriormente, lecturas.

En 1841, segun Informe del Ministerio de Instruccién Publica, habia en el
pais 31escuelas de mujeres. En los comienzos de la edad escolar de Dolores
serian algo menos. Seguin Pérez Pimentel, “en 1837 inicié sus estudios en el
colegio “Santa Maria del Socorro”, que funcionaba en el edificio del beate-
rio, bajo la direccién del Sr. Isaac W. Weelwight”, y de alli “pasé a la escuela
que las madres dominicanas mantenian en el convento de Santa Catalina de
Siena”™. ;Y qué podria dar la escuela de ese tiempo a la brillantez intelectual

7 Juan Ledén Mera, Ojeada histdrico-critica sobre la poesia ecuatoriana desde su época mas remota hasta
nuestros dias, Quito, Inprenta de J. Pablo Sanz, 1868, p., 273. (“Inprenta”: sic)

8 El meticuloso andlisis métrico y ritmico de los poemas de Dolores que haremos en la segunda aparte
probara que Mera fue ligero al afirmarlo.

9 Siguiendo el criterio vigente en toda nuestra Historia general y critica de la literatura ecuatoriana, transcri-
bimos los textos del tiempo con su ortografia.

©Rodolfo Pérez Pimentel, “Dolores Veintimilla de Galindo” en Diccionario biografico del Ecuador, T. Il., Gua-
yaquil, Universidad de Guayaquil, 1987.
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dela nifa? Pero le ha dado, sin duda, la gran herramienta de formaciény en-
riguecimiento interior: la lectura.

Completd su formacion con otras destrezas en cosas de cultura y arte,
que se tenian por ornamento de la mujer.

Segun el mismo cronista guayaquilefio, “con su pariente Rosa Carridn
estudiard musicay aprendera a tocar el piano y la vihuela. Con Antonio Salas
dibujo y pintura”,

Parece haber llegado hasta Mera la fama de la cultura de Dolores, y
ello es lo que motiva su juicio sobre las lecturas vigentes entre inte-
lectuales y artistas en el tiempo. Tras haber establecido que “el buen
talento de esta sefiora esté oscurecido por la mal dirigida educacion
literaria” arremete contra esas lecturas que nuestro celoso catolicis-
mo del tiempo aborrecia: “No es aventurado presumir tambien que
la lectura no fué de lo mas selecto, y sin duda cayeron en manos de
la jéven libros de aquellos que por desgracia abundan en América,
insustanciales y corruptores en el fondo, defectuosos y abominables
en la forma. jCuan perniciosas & la moral y 4 las letras son esas no-
velas romanticas, con que cierta novisima escuela francesa riega las
semillas del socialismo y la corrupcidn por todas partes! {Cuan perni-
ciosay detestable es esa poesia de oropel, que si algliin pensamiento
encierra es para menoscabar los afectos puros y nobles, y sembrar
en el corazdn de la juventud el gérmen de las malas pasiones! Y el in-
terés dramatico de esas novelas, aunque inverosimil las méas veces,
v aquel moverse v brillar del estilo en ellas y en los versos empleado,
y el colorido superficial de las imégenes y el armonioso ruido de las
estancias; toda esa apariencia seductora obra de tal suerte en el ani-
mo de los jévenes, que los inclina & la imitacién no solo de las formas
literarias y del lenguaje, sino del caracter de los héroes novelescos
y de sus acciones hijas de doctrinas extravagantes y a veces hasta
diabdlicas™"

iCémo habriamos agradecido a Mera que mencionase alguna de esas
novelas! Solo nos dio algunas pistas: novelas romanticas, cierta novisima
escuela francesa y riegan semillas de socialismo y corrupcién; novelas de
interés dramatico -"aunque inverosimil las mas de las veces”-, con un mo-
verse v brillar del estilo; héroes novelescos, con acciones novelescas “hijas
de doctrinas estravagantes y & veces hasta diabdlicas”.

"QOjeada, pg. 275



No sabemos si por haber dado algunos pasos por una de esas pistas -el
autor, muy a tono con usos de generacion y tiempo, nunca se digna comu-
nicarnos sus fuentes y blsquedas-, Barrera nos confié: “Tenemos la convic-
cién de que las novelas de caracter socializante de Jorge Sand influyeron en

Dolores Veintimilla”™?

Una de las mas graves limitaciones para el estudio de la literatura ecua-
toriana del XIX es la falta de un estudio del libro. ¢ Qué libros llegaban a nues-
tro pais? ¢ Cémo circulaban? ¢ Quiénes los lefan? Como soberbia isla en este
desierto aparece Julio Zaldumbide traduciendo a Lord Byron.

Solo para sefalar en el horizonte novelas que pudieran haber ido a dar
en manos de Dolores, anotamos unas pocas fechas fundamentales de la
novela del tiempo, comenzando por las que pudieran adscribirse a la que
Mera llama “novisima escuela francesa”. Si, George Sand (de nombre propio
Aurore Dudevant), quien entre 1832 y 1837 publicé Indiana, Valentina, Lelia,
Andrés y Jaime, novelas que fueron muy leidas y “pusieron de moda durante
bastante tiempo el tema de la mujer incomprendida” (Van Tieghen). Y las
novelas francesas que traian aires romanticos: de Madame de Staél, Delfina
(1802) y Corina o Italia (1807); de Chateaubriand, Atala (1801) y René (1802); de
Benjamin Constant, Adolfo (1817); de Alfred de Musset, Confesién de un hijo
del siglo (1836), de Théophile Gautier, La sefiorita de Maupin (1836) y algo de
Prosper Merimée, quien, entre 1829 y 1830, publicd quince novelas cortas,
y entre ellas la celebrada Carmen. Y acaso haya que mencionar la famosisi-
ma Nuestra Sefiora de Paris de Victor Hugo. No creo que la condena de las
novelas de la “novisima escuela francesa” se haya extendido al incipiente
naturalismo de Balzac, el de Eugenia Grandet (1833), Papa Goriot (1834) vy El
lirio del valle (1835).

Pero pudieran haber ido a dar a sus manos, en especial en Guayaquil,
como puerto, més abierto a novedades, esos folletones que hacian la delicia
de lectoras burguesas, el mas famoso de los cuales fue Los misterios de Pa-
ris (1842) de Eugeéne Sue.

Y de Espaiia, a mas de variada suerte de folletines, pudieran haber llega-
do aestas playas obras de mayor entidad, como La Gaviota (1849) de Fernan
Caballero.

La erudicion literaria de Mera apenas rebasaba las fronteras galas, pero
Doloresy sus amigos literatos de Guayaquil y Cuenca pudieron haber tenido,

2]saac J. Barrera, Historia de la literatura ecuatoriana. S. XIX, Quito, Editorial Ecuatoriana, 1950
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si no siempre las novelas mismas, al menos noticias de estupendas novelas
inglesas como Orgullo y prejuicio, Cordura y sensibilidad y Persuasién de Jane
Austen, publicadas entre 1811y 1818, o Jane Eyre de Charlotte Bronte y Cum-
bres borrascosas de su hermana Emily, publicadas las dos en 1847.

Y, por supuesto, lejos de estas cumbres, pudo haberle llegado, sino la
novela misma, noticias de la famosisima Pamela (1740), seguida por Clarisa
Harlowe, de Richardson, que habian iniciado la novela sentimental con heroi-
na femenina.

Y héllanse en el tiempo menciones de Rousseau (asi en Miguel Riofrio)
quien sugirié tanto a damas inquietas con su Julia o la Nueva Eloisa (1761).

Y habia rebasado fronteras alemanas y aun europeas la romantica Las
cuitas del joven Werther (1774) del primer Goethe.

Pero acaso debamos pensar més en novelas roménticas espanolas que
pudieron haber agitado el espiritu de la joven Dolores e invitado a sintonizar con
los sentimientos de esos héroes: Doria Blanca de Castilla (1847) de Francisco Na-
varro Villoslada (La soledad de Jimeno; “Estoy solo en el mundo”), Sancho Sal-
dana (1834) de Espronceda (“Zoraida huia de los hombres...Buscaba las sendas
mas escondidas, los sitios mas sombrios, en fin todo aquello que pudiera tener
analogia con sualma”), Sab de la tan famosa Gertrudis Gémez de Avellaneda.

Y, en cuanto a poesias, Crespo Toral afirmd que Galindo, materialista,
“diole a leer versos de perversa doctrina”’®

En fin, vientos romanticos habian llegado a tierras americanas, como lo
atestiguaria el propio Mera con sus Virgen del sol y Cumanda.

Los silenciosos anos guayaquilenos

Acaso por abrir nuevos horizontes a su practica médica, Galindo se tras-
lada a Guayaquil. Lo acompaiia su joven esposa. Segun Pérez Pimentel lo
habiallamado el coronel Sebastidan Medina, casado con la hermana de Dolo-
res, Josefina Veintimilla.

Muy poco conocemos de cierto sobre los afios guayaquilefios de Dolo-
res. Debia dedicar buena parte de su tiempo a atender a su pequeno hijo, al

'8 ¢ En que fundd tan grave acusacion? Nunca lo dice.



que siempre amao entrafiablemente. Pero, inquieta por la cultura y fina versi-
ficadora ya, se relaciond con figuras de la literatura. Dos de esas relaciones
interesan especialmente y han dejado huellas; la segunda, vestigios mas
ciertos y literariamente mas sugestivos.

La primera fue con un guayaquilefo ilustre que comenzaba a labrarse sdli-
da fama de hombre de letras. Pero no como poeta, por mas que compusiese
versos, sino como elocuentisimo orador y buen periodista: Vicente Piedrahita.

Isaac J. Barrera, con comentario mas imaginativo que documentado,
salvado apenas por el condicional “consultaria”, ha aventurado que Dolores
“comentaria con Piedrahita acerca de los versos que escribia”

Pero por lo que conocemos de la produccién lirica de los dos personajes
esos didlogos, de haberse dado, habrian pesado poco en la poetisa quitefa.
Piedrahita, hombre de vasta cultura y recia personalidad, como “poeta” era
laborioso y falto de vuelo. Su mejor bidégrafo ha resumido: “Sus poemas son
demasiado artificiales, plagados de lugares comunes, de rima forzada que
degenera en insoportable sonsonete”®

Todo lo contrario, pues, de Dolores: sus poemas, desde los que pode-
mos tener por los mas tempranos, trasmitian viva impresion de naturalidad,
frescuray espontaneidad. La rima ocurria facil, casi naturalmente. Y todo se
sentia arrebatado por la pasion.

La segunda relacién fue con una dama. De esos tiempos en que ape-
nas se hizo crénica de relaciones intimas, fue la dvida curiosidad por cuanto
fuese literatura de un viajero que estaba en trance de ocupar primerisimo
sitial en la literatura del tiempo la que rescaté esta de Dolores con una gua-
yaquilena.

Fue el gran peruano Ricardo Palma. En unos “Apuntes de mi cartera” conté:

En febrero de 1855 clponos en suerte hacer un viaje a Guayaquil, a
bordo del vapor de guerra Rimac, en el que un mes mas tarde de-
biamos naufragar en la costa sur del Perd. La sociedad del Guayas
es altamente obsequiosa, y pocas horas después de fondeado un
buque en la ria es abordado por multitud de canoas, portadoras de
tarjetas y esquelas de invitacion para los nuevos huéspedes. Entre

'“Barrera, Historia, p. 134
5 Carlos de la Torre Reyes, Piedrahita, un emigrado de su tiempo, Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
1968, p. 60.
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las relaciones cuyo trato frecuentd el firmante de este articulo, exis-
tia una seforita de notable hermosura y cultivado ingenio, a la que
hablando una noche de versos, arrancamos el compromiso de que
nos proporcionaria las composiciones de una amiga suya™

Nada més se dice de esa amistad, pero entre los poemas que esa dama,
atendiendo a repetidos requerimientos, que Palma califica con un “tal vez con
impertinencia” estaban dos a ella dedicados por Dolores:

A CARMEN
(Remitiéndole un jazmin del Cabo)

Menos bella que tl, Carmela mia”,
vaya esa flor a ornar tu cabellera:

yo mismo la he cogido en la pradera
y carifosa mialma te la envia.

Cuando secay marchita caiga un dia,
no la arrojes, por Dios, alaribera:
guardala cual memoria lisonjera

de la dulce amistad que nos unia.

Y seguia Palma: “Ala misma amiga a quien consagré tan linda octava diri-
gia algln tiempo después, al separarse de ella, esta fluidisima letrilla”:

iNinfa del Guayas
encantador!
Cuando regreses

6 Ricardo Palma, “Dolores Veintimilla”, Tradiciones peruanas completas, Edicién y prélogo de Edith Palma,
Madrid, Aguilar, 1964 (52ed.), p. 1422. &Y quién era la sefiorita “de notable hermosura y cultivado ingenio”,
que compartio lectura de poemas con Palma y habia sido tan amada por Dolores? El acucioso recopila-
dor de noticias del mundo social guayaquilefio de antario, Rodolfo Pérez Pimentel, le ha dado aristocra-
tico nombre: Carmen Pérez Antepara (Diccionario). Pero esta dama habia contraido matrimonio el 27 de
septiembre de 1848 (Barrera Agarval) y, segin como la trata Palma (“sefiorita”) y lo que le dice Dolores
en la letrilla que le dedica (en 1854), Carmen era soltera. Pero Pérez Pimentel defiende su adjudicacion.
Sostiene que, por razones de cortesia, solia llamarse sefiorita aun a damas casadas. Asi en conversacion
con el autor.

7 Palma confiesa: “El primer verso dice en el original Menos bella que td, amiga mia; mas nosotros, en gra-
cia a la armonia nos hemos tomado la ligera libertad de corregirlo”. En verdad fue “ligera” esa libertad,
porque sin necesidad hizo desaparecer el “amiga”. En cuanto a evitar la sinalefa, esta no se daba por la
pausa marcada por lacoma.



alamansion

donde te espera
todo el amor

de los que hoy ruegan
para tia Dios;
cuando mas tarde
vengan en pos
delos placeres

que apuras hoy,

de tus abriles
enelalbor,

los tiernos goces

y laemocion,

con que las madres
amamos, joh!

alos pedazos

del corazon:

no olvides, Carmen,
no olvides, jno!,
atuDolores

por otro amor.

Es este un poema de despedida. El “cuando regreses” invita a pensar
en la costumbre cortés de los guayaquilefios de ir con quienes dejaban su
ciudad acompafidndoles un trecho, antes de retornar. Y es el apasionado
reclamo a la querida amiga de que no la olvide. Que no la olvide ni por el
amor de que estad rodeada ahora, ni por esos placeres en que “mas tarde”
floreceran sus abriles.

Pero esta secuencia del hoy y el més tarde, cada uno de esos tiempos
con sus propios placeres, dista mucho de ser tan exacta y sencilla como en
esta lectura. La sintaxis esta rebasada por la pasion y cuando habla de “los
placeres / que apuras hoy” aparece la necesidad de un sujeto plural, sujeto
de “cuando vengan”. Que, por ordenamiento sintactico, vendrian a ser “los
tiernos goces y la emocién”. Pero son goces y emocién con que las madres
aman a los pedazos de su corazén.

La pasién amorosa arrolla cualquier rigor secuencial o definitorio. Y acaba
por decir que, sea cual sea el amor al que se asome Carmen, no olvide a su Do-
lores por ese otro amor. Y el “no” con intensificacion de signos admirativos y por
la posicién del monosilabo al fin del verso rimado se convierte enlo mas urgente
delmensaje que da Dolores a suamiga enlahora de la despedida. Esel “no” aun
posible olvido “por otro amor”.

31



La letrilla pentasildbica, con su ritmo fluido, trasmite las prisas de la des-
pedida y la urgencia del corazén apasionado por dar a la amiga amada ese
mensaje.

Pero la amiga guayaquilefia de Dolores envié a Palma otros poemas. Se-
rian los que el gran poligrafo peruano haria conocer a Américay, seguramen-
te, aun més alla.

El envio se hizo cuando ya la poetisa habia puesto fin a su vida. El paque-

te que ella hizo llegar a Palma contenia, a mas “de un pliego de versos”, “un
periddico”.

No lo dice Palma, pero todo hace pensar que el recorte del periddico era
del diario quitefio “La Democracia”, y era una crdnica del suicidio de Dolo-
res, que hurgaba en las causas de la desesperada resolucién y exaltaba esa
figura trégica. Terminaba: “Tal ha sido el drama tragico y sombrio de la se-
flora Veintimilla; y habiendo resultado claros y patentes los motivos de su
sensible muerte, sumemoria no podra ser maldecida por los que apreciany
respetan enla mujer el talento y la virtud”. A ese texto volveremos en la parte
correspondiente al suicidio y sus causas.

Esimportante advertir que no estaba en el paquete remitido por la amiga
guayaquilefia de Dolores, un articulo del que Palma dice, en la versién de su
ensayo gue manejamos: “Creemos oportuno reproducir en parte ese deli-
cado articulo”, y en nota da cuenta de la adjudicacién a autor: “Me asegu-
rd un literato ecuatoriano que el autor de este sentido articulo fue el poeta
chileno Guillermo Blest Gana, refugiado por entonces en Cuenca para burlar
el ensafiamiento con que perseguia el Gobierno de Santiago al periodista
politico” ™.

A este articulo se impondra volver, en especial por dos razones: porque
aparecia como escrito por testigo de los acontecimientos y por el uso que se
le daria para exculpar a Solano y faccién del suicidio de Dolores.

De vuelta a la querida amiga guayaquilefia de Dolores, hay aiin mucho
que leer en el envio hecho a Palma.

Los poemas que le envia al critico que tanto se habia interesado por la
poesia de Dolores no son guayaquilefios: son cuencanos. Escritos en una

'8 Palma. ob. cit., p.1429. Ese articulo solo fue incluido en una versién posterior del ensayo, publicada en
1873 enla “Revista de Santiago”.

32



hora dolorosa (“Quejas”) y dramética (“A mis enemigos”) de la existencia de
Dolores. Si Dolores los envid a su amiga portefia ello nos introduciria en lo
mas profundo y entrafiable de esa relacion. Carmen habria sido su confiden-
te y laintimidad habria seguido cuando la poetisa estaba ya en Cuenca.

Pero, muerta ya la querida amiga, quien tanta intimidad tuviera con ella
y tanto se interesara por sus cosas, se ha preocupado de recoger noticias
sobre ella, y en especial sobre su tragico final. Ello explicaria la inclusion del
articulo de “La Democracia” en el paquete que envié a Palma.

Por fin, dentro del cuadro de esa alta y honda amistad cabe presumir que
Carmen confiaba en que el poligrafo peruano difundiera los poemas de Do-
lores que ellale enviaba. Y acaso, o en persona o epistolarmente, Palma se lo
hubiese o prometido o asegurado.

Ello es que el 17 de diciembre de 1861, don Ricardo escribe desde Valpa-
raiso, a José Casimiro Ulloa, redactor de “La Revista de Lima” y viejo amigo
suyo: “En el vapor proximo le enviaré un folleto que voy a publicar con el titulo
Dos poetas. Contiene un articulo sobre Don Juan Maria Gutiérrez el compi-
lador de la América poética y otro sobre Dofia Dolores Veintimilla, poetisa
ecuatoriana. Este Ultimo creo que le convendria reproducirlo en (L)a Revista
por el interés que encierra para los suscritores de Guayaquil y por lo roman-
cesco de la vida de esta mujer”®

Y en la misma carta le confiaba tener “gran acopio de materiales para el
Parnaso Americano. Mi galeria consta hasta hoy de los siguientes poetas” y
en la lista de 28 poetas solo un nombre era ecuatoriano: Dolores Veintimilla.®

El27 de ese mismo diciembre Palma vuelve a escribir a Ulloa y le anuncia:
“Por este vapor le envio un cuaderno que contiene dos articulos mios juz-
gando a Don Juan Maria Gutiérrez y Dofia Dolores Veintimilla. Si cree V. que
el articulo sobre esta poetisa ofrezca alguln interés para sus suscriptores de
Guayaquil haria bien en reproducirlo. Lo considero de algin mérito y disimule
la modestia de autor”?

® Ricardo Palma, Epistolario General (1846-1891). Obras completas. Tomo VIIl. Vol. I. Lima, Universidad Ricardo Pal-
ma. Editorial Universitaria, 2005, p. 54

20 “E| Parnaso americano que preparaba Palma con el venezolano Abigail Lozano y el poeta roméntico peruano Nico-
las Corpancho, no llegé a publicarse. Con las poesias que habia compilado, aparecié en Paris en 1865, en la libreria
de Rosa y Bouret, la antologia Lira americana. Coleccion de poesias de los mejores poetas del Perd, Chile y Bolivia. Re-
copiladas por D. Ricardo Palma” Nota de Miguel Angel Rodriguez Rea en la citada edicién de Obras de Palma. P. 54
2'Palma, Obras, Ed. cit., p.56
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Nunca se publicé el articulo en “La Revista de Lima”??; pero habia ya
empezado a correr mundo en el folleto que Palma enviaba a Ulloa%, y, ese
mismo diciembre de 1861, en la prestigiosa “Revista de Sud América”?*V se-
guirian nuevas publicaciones de texto que en tanto tenia Palma.?®

Los anos cuencanos

Sin que sepamos exactamente por qué la pequefia familia Galindo Vein-
timilla se traslada a Cuenca en 1854, en los primeros dias de mayo. Y a los
pocos meses Galindo parte a Centroamérica, “llamado por unos paisanos,
con lailusién de mejorar en el desempeno de su profesién”, segin Pérez Pi-
mentel. (Marquez) ha referido que enviaba a la esposa dinero por medio de la
firma cuencana de “Estrada”, con sede en Guayaquil.2®

En la capital azuaya la poetisa quitefa se relaciond con el brillante gru-
po de intelectuales y escritores que componian la “Sociedad Aprendizaje
Literario”: Benigno Malo, Mariano Cueva, Juan Bautista Vasquez, Pio Bravo,
Tomés Renddn, Luis Cordero, Antonio Marchan, Joaquin Fernandez de Cér-
dova, Miguel Angel Corral...

“Al Centro pertenecia como socia la poetisa, por presentacién de sus
miembros a la directiva”. Marquez (1966). Tal presentacion debid haber in-
cluido obra lirica de Dolores.

Y en torno a ella se agrupd en la capital azuaya la que Crespo Toral llamé
“la primera familia cuencana”; Miguel Angel Corral, Cordero, Fernandez de
Cordova, José Rafael Arizaga y Antonio Marchan. De uno u otro modo, trasla
trégica desaparicion de su entrafable compariera de afanes literarios, varios
de ellos testimoniarian su alto aprecio y rendida admiracién por la poetisa.

Corral y Marchan, los mas entusiastas por versificar -con desigual for-
tuna, mas bien corta de vuelo en Marchan- parecen haber sido los que mas

22Y esto a pesar de la insistencia de Palma. El 3 de marzo de 1862 le escribia a Ulloa: “Reitero a V. mi encargo
de acortar el articulo sobre Gutiérrez; mas interés tienen para nuestro pais los Anales de la Inquisicion, Justos y
pecadores y Dolores Veintimilla” Obras, p. 68

2Dos poetas, apuntes de mi cartera, Valparaiso, Imprenta del Universo de G. Helfman.

24 “Dolores Veintimilla” “Revista de Sud América”, Valparaiso, 25 de diciembre de 1861.

25 Barrera-Agarwal da noticia de su publicacién por entregas en el periddico dominical “EL Céfiro”, de Lima, entre
junio y septiembre de 1862: Maria Helena Barrera-Agarwal, Dolores Veintimilla. Més allé de los mitos, Quito, Sur
Editores, 2015, p. 45, nota 85.

26| a Safo, p. 84



cerca de Dolores estuvieron, en procura de sus iluminadores juicios y ami-
gables reconvenciones poéticas. Lo confesarian, a sumodo, en los poemas
que dedicaron a la amiga muerta. Corral escribid en una estrofa de su “A la
memoria de Dolores Veintimilla”:

Ninguno como yo te comprendia:
todo lo grande tu alma arrebataba

y en tus ojos chispeantes se irradiaba
el fuego de tu ardiente corazon.
Serena desafiando las tormentas
nunca viése tu frente oscurecida;
pero al dejar las playas de la vida
cobarde fue tu heroica abnegacién

“Todo lo grande tu alma arrebataba”. jQué alto encomio de esa ilustre
mujer! De otro modo dijo lo mismo Mera, cuando destacé una y otra vez el
talento de esa dama, “pues lo teniay no vulgar”.

Y hubo otro personaje del mundo de las letras que tratd a Dolores en
Cuenca. Un chileno, poeta y romantico: Guillermo Blest Gana. Llegado a la
capital azuaya en 1856. Nacido el mismo afio que Dolores.

Mata, apoyandose en un buen conocimiento de la obra lirica del chileno,
aventurd este cuadro de la relacidn del recién llegado con la poetisa quitefa:

Blest hablé a sus amigos cuencanos largamente del Romanticismo,
deslumbrandose al encontrar que Dolores Veintimilla ya era una ade-
lantada de ese movimiento que recién estaba invadiendo la concien-
cia literaria de América; en la que influiria por largos afos, porgue no
solo calé profundamente en el alma romantica nata del indoameri-
cano, sino porque abrié las esclusas al caudal emotivo que todos los
poetas tenian oprimido en su sentimiento. Para Blest Gana, Dolores
era una fuerza de lirica irrefrenable.?”

Ya se ha dicho que lo que Blest escribié sobre Dolores no estaba en las
primeras ediciones del ensayo de Ricardo Palma. Solo se lo incluyd en 1873.

2"Mata, Dolores, pg. 83. Hay que sefalar cierto uso literario de la hipérbole. En cuanto al romanticismo de
Dolores Veintimilla reservamos el juicio hasta cuando leamos criticamente sus poesias.
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Publicado en 1858 -es decir, a solo un ano del suicidio de Dolores-?8, corre-
ria mundo en las obras de Palma encabalgado en su prestigiosa y universal
difusion.

Cuéndo y como llegé el gran tradicionista al conocimiento de ese arti-
culo -que calificd de “delicado”- se puede rastrear por la nota que puso al
final de su reproduccidn en su Apuntes de mi cartera: “Me asegurd un literato
ecuatoriano que el autor de este sentido articulo fue el poeta chileno Gui-
llermo Blest Gana, refugiado por entonces en Cuenca para burlar el ensa-
Aamiento con que perseguia el Gobierno de Santiago al periodista politico”.

Creemos oportuno reproducir en parte ese delicado articulo, escribe
Palma, v lo transcribe extensamente:

Viviaen Cuenca, ciudad importante de la Republica del Ecuador, una mujer
joveny hermosa.- Era casada y tenia un hijo.- Sumarido estaba ausente.

De cuerpo era alta, de frente espaciosa, de ojos bellisimos, de boca
fresca y pequeia, de cabellos castafios, noble y majestuoso porte.

Lecturas y estudios mal dirigidos habian estorbado mas bien que servi-
do el desarrollo de su inteligencia despejada; y era de corazdn ardiente
entusiasta y romancesca de espiritu.

Unida en temprana edad a un hombre a quien acaso no amaba, sentia
que algo faltaba a su vida, y el fuego de su imaginacién la hacia correr
tras la sombra quimérica de un bien desconocido.

No encontrando la dicha, habia dudado del bien, y el espiritu religioso
habia muerto en su corazén.

Sucedié que un hombre logré tal vez inspirarla el amor que por ella sen-
tia. Su corazén y suimaginacion la arrastraban: su orgullo y los juicios del
mundo la detenian al borde del abismo.

28 Con el titulo “La suicida” en la “Revista del Pacifico” de Valparaiso. El dato en Barrera-Agarwal, pg. 46.
Pero més tarde figuraria entre las obras de Blest con el titulo de Dolores Veintimilla. Asi el Diccionario En-
ciclopédico Hispano-Americano de Literatura, Ciencias, Artes, etc.:, traia enlalarga columna que dedica
al chileno esto: “Ha cultivado, aunque sin gran éxito la novela social y de costumbres, siendo también
conocidos sus romances El Nimero Trece, Una historia como hay muchas y Dos Tumbas, y el articulo
Dolores Veintimilla, en el que relataba el desgraciado fin de la poetisa ecuatoriana” (Montaner y Simén,
de Barcelona, y W. M. Jackson, Inc, 1952, T.II).



El presente era triste, oscuro, de lagrimas. El porvenir, incierto, amargo,
sin esperanzas.

Entonces quiso morir®

Y el texto sigue y volveremos a él cuando nos ocupemos del suicidio de
Dolores.

Blest es el Ginico que da esa interpretacion del mundo interior de la poeti-
sa, llegando a aquello de que un hombre que sentia por ella amor y le inspird
un amor asi.

¢Cuan digna de fe era esa interpretacién febrilmente roméantica de Do-
lores Veintimilla?

Ni el propio autor estaba seguro: lo traicionan esos “acaso” (“un hombre
aquien acaso no amaba”) y “tal vez” (“logré tal vez inspirarla el amor...”).

Y un escrito de Dolores que solo se conoceria afos mas tarde, v por el
cual hemos comenzado este ensayo (“Recuerdos”), prueba la falsedad de
esa interpretacion, sin que alcance a salvarla el “acaso”.

Y el segundo “tal vez” no justificaba en modo alguno lo que seguia.

Blest no conocia a Dolores como para juzgarla asi. Juicio como ese de
que “lecturas y estudios mal dirigidos habian estorbado mas bien que ser-
vido al desarrollo de la inteligencia®, solo podia fundar una larga familiaridad,
y una muy concienzuda investigadora ha concluido, de confrontar algunas
fechas de Blest, que “su estancia en la ciudad de Cuenca, en vida de Dolo-
res, no pudo ser mayor a unas pocas semanas, en el mejor de los casos”
Es posible que este juicio del chileno no sea sino nueva redaccién de lo que
echaria a correr Mera en su Ojeada.

Y este poeta nada dice de la poesia de Dolores. Y este que se da de co-
nocedor hasta de interioridades de esa gran mujer no dice una palabra del
hijo y de cuan entrafiablemente ella lo amaba.

2Y qué juzgar de eso de que “habia dudado del bien, y el espiritu religioso
habia muerto en su corazén”? cuando leemos en esas Lecciones de moral por

2°Palma, Dolores, pp. 1427-1428.
S0Barrera, p. 49.



una madre para su hijo, dedicadas al pequefio Felipe Santiago: “La moral,
hijo mio, no es otra cosa que el conjunto de los deberes impuestos al
hombre por Dios, la naturaleza y la sociedad, y la moralidad, el cumpli-
miento de esos deberes”®!

Y por lo que hace a ese supuesto amor que habria sumido a esa
mujer en agitacién y casi desesperacion, jcdmo contrasta cosa tan
calenturienta con lo que escribiera Benigno Malo en el “Album” de la
ilustre quitena: “porque los dias de la buena esposa corren puros, como
los de un torrente; blancos, como la nieve; albos como las péaginas de
este Album”#!

Se puede dar auin otras razones para dudar de la veracidad del ar-
ticulo de Blest -ya habra ocasidn de sefalar algunas-; pero lo realmen-
te grave de todas esas fabulaciones tendientes a convertir a Dolores
Veintimilla, “La suicida”, en heroina de folletin roméntico al uso es haber
dado su frustracién amorosa como causa del suicidio.

A ese tremendo final de existencia tan hermosa, de tanta plenitud
espiritual -en contra de las negras tintas del roméntico chileno-, vamos
a dedicar la siguiente parte de este ensayo.

Pero antes pintemos a grandes brochazos el clima intelectual, lite-
rario y espiritual de la ciudad que iba a escribir esa sombria pagina de
su historia.

El clima que rodeaba a la ilustre quitefa era ilustrado, de fina sen-
sibilidad estética y gran entusiasmo por la poesia. Ese clima es el que
exaltaba el poeta Miguel Angel Coral en esta estrofa que escribié en el
“Album” de Dolores:

¢Mas para qué decirte que seduces,
Inspiras y arrebatas, sien tu frente
Llevas do quiera fueras, floreciente,
Aureola eterna de invencible amor?®®

S'Lecciones de moral por una madre para su hijo, esté entre los inéditos que publicé Marquez en La Safo
ecuatoriana.

2 Album literario, que se incorpord al proceso seguido por la Curia Eclesiastica de Cuenca para aclarar las
causas del suicidio de Dolores Veintimilla.

S3En Mérquez, La Safo, p. 73



Pero el clima en la ciudad era otro. Habia un periodismo politico de altura
con redactores de la talla de Fray Vicente Solano, Benigno Malo y Mariano
Cueva. Y se multiplicaban periddicos: “La Razdn”, “El Patriota Convencio-
nal”, “El Eco del Azuay” (no el de Solano), “Gaceta de Cuenca”, “El Atalaya”,
“El Sud-Americano”, “El Nacional”, “El Genio del Machangara”, “El Norte del

Republicano”...

Pero menudeaban también las hojas sueltas. Firmadas conlos méas des-
pampanantes pseuddnimos, y que, amparadas en el anonimato, ponian a
rodar desde burlas tendenciosas hasta simples insultos y aun calumnias. En
el Prospecto de su nuevo periddico, que se titularia “La luz”, Solano recla-
maba por la respuesta dada en una de esas hojas a un articulo suyo de re-
chazo a ciertas pretensiones del Gobernador: ¢Y cual fue la contestacion?
El publico ha visto un papel intitulado: Carta de una comadre & su Fr. Jansenio
de la predestinacion. En él se trata al escritor de las Observaciones, de mesti-
zote, de bruto, de natural de Challuabamba, de panadero, de maestro de no sé
qué mujer de sastre, con otras expresiones tan groseras, que no se habrian
atrevido a estamparlas, por su mismo decoro, la més miserable fregona de
Andalucia”3*

Pero, aungue con agudo sentido de humor satirico y otras calidades del
gran periodista que era, el fraile no se quedaba atras en este hacer fisga de
sus adversarios y aun insultarlos, sin mas.

Y Solano en su tiempo no fue un periodista més: fue el recio polemista y
el ilustrado critico politico y social que lo domind. E impuso una concepcion
del catolicismo dura, muchas veces fanatica.®® Y con tal capitan a la cabeza,
larga hueste de predicadores y confesores aportaban su celo, a veces real-
mente montaraz, ala cruzada.

Pero ese clima cultural no se quedaba en turbiedades impresas echadas
avolar en pasquines y articulos burlescos: llegaba a excesos casi grotescos.
Al estilo de la que Mata ha calificado de “cursilisima reyerta” y Alfonso An-
drade ha narrado en su Hemeroteca Azuaya. Se trata del banquete ofrecido
en 1854 por un Dr. Hurtado alos hombres que representaban la élite azuaya:

La mesa del festin esté presidida por los Tamariz, Torres, Cérdovas,
Salcedos, Malos, Corderos, Chicas, Salazares, etc. En los brindis se

%4 Este “Prospecto” salié a circular el 15de febrero de 1843.

35Sobre tan rica y tan compleja personalidad puede verse el largo capitulo que le dedico en mi Historia de
la Literatura ecuatoriana, s. XIX, tomo Il, cap. VI, pp. 815-1152, y también, sobre su tarea periodistica, tomo
I, cap. IV, pp. 418-446
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hace la apologia del talento y de la aristocracia; pero el Ministro de la
Corte, Dr. Nicoldas Gémez, no sabemos si excedido enlas libaciones o
mortificado por los apologistas de la nobleza, poniéndose en pies, en
caluroso REPENTISMO, carga contra los linajudos, y sostiene que la
verdadera virtud se la debe buscar en el rol de la democracia. ..

Cuando Gémez cesa de hablar, entre la rechifla del concurso y cree que
al sentarse encontrard la silla que habia abandonado, da en el pavimento
grave costalazo, porque el Dr. Joaquin Cérdovale haretirado el asiento...

“Coro estrepitoso de risa llevé a Gémez al colmo de la indignacion;
siguiéronse injurias, gritos y protestas, culminando la pelazga con un
navajazo que infiere Gomez a Rafael Torres y sufriendo el hechor la
mas terrible paliza que puede recibir un excelentisimo Ministro de la
muy digna y respetabilisima Corte Superior del Azuay”*.

En ese clima social, cultural, politico y, sobre todo, religioso se escribe la
pagina mas altiva y sombria de la vida de Dolores Veintimilla. La Ultima.
La tormenta y el doloroso final

Los hechos suceden asi:

El indigena Tiburcio Lucero es ajusticiado en Cuenca el 20 de abril de
1857, acusado de parricidio®.

Dolores Veintimilla publica el 23 una hoja titulada Necrologia contra tal
ajusticiamiento y rechazando la pena de muerte.

El 5 de mayo aparece otra hoja volante, de titulo Graciosa necrologia, en
rechazo de la Necrologia de Dolores. La firmaban “Unos colejiales”.

El 9 de mayo la Sra. Veintimilla responde con otra hoja, de titulo Otro
campanillazo.

%6 Alfonso Andrade Chiriboga, Hemeroteca Azuaya, Tomo |. Cuenca, Edit. El Mercurio, 1950, pp. 130-131.
%7 G. H. Mata dice no acabar de decidir qué era en este caso eso de “parricidio”. Pudo haber sido fratri-
cidio. El expediente del juicio, explica, “por mas diligencias que he hecho no lo he conseguido”: Dolores
Veintimilla, asesinada, p.197.



23 de mayo: Dolores Veintimilla se suicida.®®

Estas, las fechas y los documentos por todos conocidos. (Ya veremos
que hay otros documentos). Entre ese 9 de mayo v ese fatidico 23, ¢qué
sucedié en Cuenca?

Crespo Toral, en articulo que busca a toda costa diluir la gravedad del
acoso cuencano a la poetisa, consignd de la Graciosa necrologia: “Dicese que
la publicé Fray Vicente Solano”®°, y Albornoz, en su biografia de Solano, se
incling por tal atribucién: “Entonces sale a luz una hoja suelta intitulada Gra-
ciosa necrologia, en la que se hace burla'y se deprime a la Sra. Veintemilla de
Galindo (...) Se asegura gue estas publicaciones influyen poderosamente en
el animo ya exacerbado de la poetisa (...) especialmente la primera apareci-
da al amparo del andnimo, pero que el Sr. Dr. Remigio Crespo Toral, segura-
mente bien documentado, en un estudio al respecto la atribuye al P. Solano.
No se hace dificil aceptar tal aseveracién, pues a ello impelen a Fray Vicen-
te Solano su caracter fisgdn y combativo y sobre todo no permitir que las
causas de la religion sufran desmedro alguno™0. Y Miguel Diaz Cueva, en su
Bibliografia de Fray Vicente Solano, pone en la seccién d -“escritos sobre los
cuales existe Unicamente la posibilidad de que sean también obra del Padre
Solano”-, ficha 183, la Graciosa Necrologia.

Aun antes de entrar en estos escritos en procura de hacer luz sobre el
tremendo caso, importa atender a otro escrito de Solano: el 12 de noviem-
bre de 1856 habia dedicado la primera mitad del nimero 10 de La Escoba al
articulo “Pena de muerte”, que sin duda leyd Dolores Veintimilla, y que arran-
caba con este dogmatico comienzo:

La pena de muerte ha sido en estos Ultimos afos una cuestion de
novedad. Los autores que la impugnan parece que han olvidado las
doctrinas que hay a favor de ella, o que de propdsito las impugnan,
despreciando las autoridades. Entre los catdlicos, es constante ser
licita la pena de muerte de los malhechores, por ser conforme a la
Escritura, alos Padres de laIglesia y a la misma razén. Asi que la abo-

%8 Se reproduce aqui en gran parte lo que he escrito en ese capitulo dedicado a Solano de mi Historia de
la literatura ecuatoriana. S. XIX, ya citado, apartado “La otra pégina: “Dolores Veintemilla de Galindo”, pp.
999-1023, y en Hernan Rodriguez Castelo, “Solano, Dolores Veintimilla y la pena de muerte”, en Libro de
homenaje a Plutarco Naranjo Vargas, Quito, Academia Nacional de Historia, 2010, pp. 175-197.

39 “Dicese que la publicé Fray Vicente Solano, poligrafo en su tiempo, el mas notable en casi todas las
ramas del saber. No se conoce hasta hoy el verdadero autor de la GRACIOSA NECROLOGIA”: Remigio
Crespo Toral, “Dolores Veintimilla de Galindo”. Art. cit. p. 78.

40 Gito por la primera edicién: Victor Manuel Albornoz, Fray Vicente Solano. Cuenca, 1942, p. 173.
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licién de la pena de muerte no se puede sostener sin nota de error,
o al menos de temeridad. A los fautores de la abolicion se les puede
aplicar lo que decia Fleury de los defensores de las libertades angli-
canas, que eran los jurisconsultos y tedlogos de fama sospechosa.*'

Y pasa “a demostrar brevemente que la pena de muerte eslicita y nece-
saria” con un texto poco convincente de San Pablo y aprobaciones expresas
de santo Tomas de Aquinoy San Agustin. Y entra a discutir con un objetor de
esa pena, el colombiano José Maria Torres Caicedo. Para Solano cae fuera
de discusion que “tanto el individuo como la sociedad ganan mucho con la
desaparicién de un criminal, asi como gana el cuerpo cuando le cortan un
miembro corrompido”. Sigue con el tema en el nimero 12. En cuanto a las
razones de compasiéon y humanidad, apoyandose en largo texto de Feijdo,
concluye: “Lo que se llama compasion, filantropia, etc., no es mas que un
pretexto para dejar impunes los delitos y trastornar el orden social”.

Sigue con la materia en el nimero 13. Se dedica a destrozar los argu-
mentos que ha desarrollado Filangieri a favor de la pena capital, que tacha
de “algarabia”. El filésofo ha pretendido fundar la pena de muerte en la pura
razdn, con argumentos como este: el injusto agresor pierde el derecho a su
vida, porque seria cosa contradictoria que existiesen dos derechos opues-
tos. Para el fraile la lectura de estos argumentos “debilita en el espirituy en el
corazén” de los jurados la ejecucion de la justicia. Y aqui la “algarabia” es de
Solano porque estos autores contra los que arremete defienden la pena de
muerte y él, a propdsito de tales autores, se desata en ataque a lo que era
una de sus obsesiones:

La lectura de libros inmorales o irreligiosos destruye las buenas cos-
tumbres vy la creencia de los pueblos: las doctrinas son el terméme-
tro de la religion y las costumbres de un pais. De estas reflexiones,
fundadas en la experiencia y en la razén, se sigue que asi como clau-
dicarian las costumbres vy la fe con la lectura de libros que las ata-
quen, también la administracion de justicia respecto de los crimina-
les seré débil o nula siempre que circulen entre las manos del pueblo
escritos opuestos a la aplicacion de la pena capital. Véase por qué en
una sociedad donde se permite la libertad ilimitada de opiniones, no
habrd mas que quejas de injusticias, de inmoralidad, etc., sin que las
leyes puedan remediar los males en su origen.*?

“'Obras de Fray Vicente Solano, Barcelona, “La Hormiga de Oro”, T. I, 1893, p. 226.
42Qbras, Il, p. 235.



Asitermind el articulo que dedicé a la pena de muerte en el N. 13, el 3 de
diciembre de 1856. Solo volveria al tema, en octubre de 1857, en la segunda
entrega tras larga interrupcién -nueve meses- de La Escoba.

Tras el ajusticiamiento de Lucero, Dolores Veintimilla publica su Necro-
logia. Importa leerla sin perder de vista los articulos de Solano, tenido en
Cuenca como el ordculo de lalglesia. Era un espiritu libre y una gran escritora
la que reclamaba por lo que consideraba cruel y barbaro:

No es sobre la tumba de un grande, no es sobre la tumba de un po-
deroso, no es sobre la tumba de un aristocrata que derramo mis la-
grimas. No! Las vierto sobre la de un hombre, sobre la de un esposo,
sobre la de un padre de cinco hijos, que no tenia para éstos mas pa-
trimonio que el trabajo de sus brazos.

Cuando la voz del Todopoderoso manda a uno de nuestros semejan-
tes pasar a la mansion de los muertos, lo vemos desaparecer de en-
tre nosotros con sentimientos, es verdad, pero sin murmurar. Y sus
amigos y deudos calman la vehemencia de su dolor con el religioso
pensamiento de que es el Creador quien lo ha mandado, y que sus
derechos sobre la vida de los hombres son incontestables.

Mas no es lo mismo cuando vemos que por la voluntad de uno o
de un pufado de nuestros semejantes, que ningun derecho tienen
sobre nuestra existencia, arrancar del seno de la sociedad y de los
brazos de una familia amada a un individuo, para inmolarlo ante el
altar de una ley barbara. Ah! entonces la humanidad entera no pue-
de menos de rebelarse contra esa ley y mirar petrificada de dolor su
ejecucion.*

Esos los tres primeros parrafos. Siguié con patético recuerdo de la eje-
cucidn, y un tratar de meterse en el interior de la victima:

2Y qué diremos de los desgarradores pensamientos que la infeliz vic-
tima debe tener en ese instante?... Imposible no derramar lagrimas
tan amargas, como las que en ese momento salieron de los ojos del
infortunado Lucero! Si, las derramaste, martir de la opinién de los
hombres; pero ellas fueron la Ultima prueba que diste de la debilidad
humana. Después, valiente y magnifico como Sécrates, apuraste a
grandes tragos la copa envenenada que te ofrecian tus paisanos y
bajaste tranquilo ala tumba.

43 Citamos la hoja por su reproduccion, fidedigna y cuidadosa, en Mata, ob. cit., p. 197.
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Y tan apasionada e intensa pieza remataba en este audaz final de alta
belleza que concluia con severo y firme reclamo. Vuelta al infeliz indigena
ajusticiado le dice:

Que allitu cuerpo descanse en paz, pobre fraccion de una clase perse-
guida; en tanto que tu espiritu, mirado por los dngeles como su igual,
disfrute de la herencia divina que el Padre Comun te tenia preparada.
Ruega en ella al GRAN TODO, que pronto una generacién mas civiliza-
day humanitaria que la actual, venga a borrar del Cédigo de la Patria de
tus antepasados la pena de muerte.

Podemos imaginarnos a Solano leyendo esto que, en la condicién asumi-
da de campedn de la fe y guardian de las mas austeras ortodoxias catdlicas,
debid saberle a franco desafio. ¢No se habia erguido él, con sus articulos de
La Escoba, como el apologista de la pena de muerte, como cosa casi de fe?
No se podia sostener su abolicion -le hemos escuchado proclamarlo- “sin
nota de error, 0 al menos de temeridad”.

Sin embargo, él, que no dejaba pasar ocasiones semejantes para tomar
la pluma y apabullar al adversario que veia alzarse al frente, no escribe nada
contra tamafo error o temeridad, que venia, ademas, de una mujer para él
sin duda escandalosa por sus libertades. ¢ O escribe o hace escribir una res-
puesta con la firma “Unos colejiales”?

El hecho es que se le responde a la escandalosa Necrologia. Antes de
que se cumplan dos semanas Cuenca puede leer esa respuesta: Graciosa
necrologia. Aparece anénima: esa firma de “Unos colejiales” no resultaba
sino una burla mas. ¢Era la réplica de Solano? Varias fuentes, serias y favo-
rables al fraile cuencano, lo han sostenido o dado al menos como fundada
posibilidad.

Y el fraile parece erguirse en ese comienzo, tan suyo:

Tal es el titulo que debia llevar la produccién de una persona que
dicen pertenecer al bello secso, que despedazando el idioma cas-
tellano, y manchando con frases absurdas la literatura de nuestra
época, ha escrito una pagina en memoria de un criminal justamente
sacrificado por la ley vy la vindicta publica, el dia 20 del préccimo pa-
sado; porque el crimen debe ser espiado ante Dios, y ante los hom-
bre que reciben el funesto escandalo de ser privados de un individuo
de la sociedad por la felonia de una venganza privada. La necrologia
que nos ocupa debe sepultarse con Lucero por todos los amantes



dellenguaje y la literatura, para que no se corrompa el buen gusto de
nuestra juventud.**

Era muy de Solano -lo hemos visto proceder asi en casi todas sus polé-
micas- tratar de desautorizar al rival en cuanto escritor, en su manejo de la
lengua y en su gusto. Es lo que busca hacer con la luminosa pagina de Dolo-
res Veintimilla, vy lo hace de modo bastante infeliz. Que la poetisa v prosista
ha despedazado el idioma castellano, ¢en dénde?, ¢cémo? (Salvo la clara
errata sintactica de seguir “cuando vemos que” con “arrancar”, en lugar del
sintactico “se arranca”, demasiado tosca para darla como propia de la es-
critura de la poetisa). Que “ha manchado con frases absurdas la literatura
de nuestra época”. Absurdas seguramente para su cerrado catolicismo, que
solo admitia sublimidad en la poesia religiosa. Y la pagina de la gran escritora
distaba mucho de esa vision de la literatura. Inauguraba, mas bien, la hora de
la prosa romantica mas apasionada v libre. Habia sentido Solano ese halito
romantico en el texto aquel y, claro, lo ponia a cuenta de los “dislates”: “La
Sefiora escritora pone, que la vehemencia del dolor es enviada por el Criador
Universal; que el hombre nace con dolor; y que esta pasién es comun a todos
los seres vivientes, sin que el Criador se ocupe de mandar a cada paso la tal
cual vehemencia de los mortales”.

Pero Dolores, ¢donde habia estampado tal cosa? Lo que se lee en su
hoja es esto:

Cuén amarga se presenta la vida si se la contempla al través de las
sombrias impresiones que despierta una muerte como la del indige-
na Tiburcio Lucero, ajusticiado el dia 20 del presente mes, en la pla-
zuela de San Francisco de esta ciudad! - La vida, que de suyo es un
constante dolor; la vida, que de suyo es la defeccion continua de las
méas caras afecciones del corazdn; la vida, que de suyo es la desapa-
ricién sucesiva de todas nuestras esperanzas; la vida, en fin que es
una cadena mas o menos larga de infortunios, cuyos pesados esla-
bones se vuelven aun méas pesados por las preocupaciones sociales.

¢Estaban leyendo la misma hoja que leemos nosotros? Parece, sin em-
bargo, que si. Porque al parrafo que acabamos de transcribir se le dedica
glosay burla asi:

En el parrafo cuarto para mover a lastima a la humanidad petrificada
por la muerte de Lucero, pinta la vida con los colores mas negros y

“4Reproduce esta rara hoja Mata, y lo hace, como debe ser, con la ortografia original. Ob. cit., pp. 201-202.
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desesperantes, como una cadena mas larga de pesares, de pesa-
dos, de mas pesados eslabones...; y luego concluye escitandose a
llorar su pérdida. No comprendemos como se le hace mal a un hom-
bre privandole de una vida que segun la escritora es insoportable.
La vida es inapreciable como todos los dones del Criador, y solo es
aborrecible para los que no saben emplearla bien.

Tipico de Solano ese argumentar ad hominem: si la vida es tan lamenta-
ble, ¢ por qué dolerse tanto de una pérdida de ella? Pero el sofisma se apoya
en palabra que nunca usé la escritora: “insoportable”. Y tipico también de él
terminar con el recurso a Dios como un Deus ex machina.

En suma, que hay mucho de Solano en la Graciosa necrologia. Incluido
aquello que, en el caso de aceptar su autoria, habria sido puesto para en-
cubrirla. Dolores Veintimilla ha sostenido “que la sociedad no tiene derecho
para quitar de su seno un asesino, para que este no se savoree como el tigre
conlasangre humana” (¢, Dénde en la hoja esto Ultimo?). Y los tales “colegia-
les” sientan: “Nada diremos sobre este derecho, cuyas fuentes estén en la
sagrada escritura, como lo ha manifestado luminosamente el R. Solano en
uno de los nimeros de “La Escoba”.

Pero en la hoja de respuesta hay cosas que, de tan torpes, repugna darlas
por de Solano (salvo que lo hiciese a propdsito para que pareciese realmente
obra de colegiales torpes). Asi sobre el que llama el “primer disparate” de la
Necrologia: “gue no derrama sus lagrimas sobre la tumba de un aristécrata, ni
deundemdcrata... quiere decir que llora por la muerte de la nada; puesto que solo
ella no tiene calificativo ninguno”.

Y asi como la critica de las calidades literarias del escrito nos remite a
Solano, también ese apologético final de quien acorazado en sus ortodoxias
era insensible al juego retdrico del exaltado pérrafo final, que se condenaba
sin la menor voluntad de participar en el juego retdrico:

En el parrafo cuarto para mover a lastima En el sexto v Ultimo parrafo
compara el alma de Lucero con los angeles; pero el profeta en el sal-
mo 80, v. 60, nos dice que nuestra alma es inferior a esos espiritus.
A quién creemos, a nuestra pedante o a David? Habiéndolo com-
parado con Sécrates, le introduce en la herencia divina (otro error)
como si aquel fildsofo hubiera entrado en el cielo. Ultimamente se
postra devota delante de su mértir, para que ruegue al GRAN TODO
(aqui el panteismo) a que la jeneraciéon venidera quite la pena de
muerte y se multipliquen los asesinos, como las escritoras para cele-



brar sus fechorias. Nosotros rogamos a Dios lo contrario, afiadiendo
que las Seforas tengan juicio para el bien de la sociedad.

Indignd sinduda alainteligente y critica escritora hoja en que habia tanto
paralogismo y hasta tanta torpeza, mas su buena dosis de burla e insulto. Y
la respondié. El 9 de mayo salié de la imprenta de Maya -la misma que habia
impreso la Graciosa Necrologia- la hoja Otro campanillazo.

Dolores no dispard su escrito contra Solano, sino contra un personaje al
que se aludia desde el titulo con eso del “campanillazo”. Asi se refirié a un clé-
rigo, sin nombrarlo, ni falta que hacia, pues en Cuenca era mas que conocido
el lamentable episodio:

...pidole por Dios, por amor a la literatura de nuestra época; mas verdad,
mas Igjica en sus ideas, o su MAGNIFICO TALENTO se estravia, se anula, y
eso seria una pérdida para su pais: fuera de que se espone U. a recibir nue-
vas lecciones correctivas, tales como las que recibic en tiempo pasado,
por medio del repique de campanilla, que manda le tocaran el prudente
y cientifico Senor Dr. Andrés Villamagan, quien no queriendo esponer al
publico de esta Ciudad, a concebir ideas falzas, de relijion, para oir sus
desaciertos en esta materia, (aqui la herejia) materia que U. tenia y tiene
obligacion forzosa, de conocer en toda su verdad, prefirio darle a Ud. un
bofetdn... apostdlico en la Catedral de esta ciudad, un dia de Ceniza.*®

El personaje era el presbitero Ignacio Marchan. El habia sido silenciado
con ese golpe de campanilla por el ilustre Villamagan (figura a quien dedi-
camos estudio en nuestra Historia de la Literatura), en su sermdn del dia de
ceniza, en la catedral de Cuenca. ¢ Quién era este Marchan, clérigo mas bien
obscuro, al que si no fuera por su participacion en este turbio asunto no le
prestariamos mayor atencidn? ;Y por qué la agraviada por la hoja de los “co-
lejiales” dirigid contra él su respuesta? jQué dificil en la Cuenca del tiempo
mantener el anonimato de una hoja como la de los “colejiales”! Marchan la
habia escrito o al menos tenido buena parte en su escritura. Pero, al dirigir
la hoja contra Marchén, razonamientos y hasta atagues pasarian sobre él,
hasta dar en Solano.

45 Otro campanillazo, y no Segundo campanillazo, como dijo Crespo Toral y siguieron otros autores, lo cual
hace pensar a Mata que no tuvieron en sus manos esa hoja, que él fue el primero en reproducir.

46 Citamos por la transcripcion de la hoja hecha por Mata. Ob. cit., p. 207. Citamos con la ortografia y
puntuacién del original, cadticas como eran estas cuestiones en esos tiempos. En ninguno de los dos
casos impiden llegar al sentido. Al respecto de estos errores del original, Mata aventura alguna aviesa
intencion: “Ni las intencionadas altas de ortografia y de puntuacién de quien corrigiera las pruebas...”
Ob. cit., p. 208. Abona su presuncion el que en la Necrologia no hay tamaros errores.
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Marchan era hombre de Solano, un segundén a la sombra del hombre
ilustre®’. Y, sin poder decidir si hubo otros turbios motivos, la indignacién de
Solano ante la Necrologia fue razén suficiente para que Marchan tomase par-
te en la respuesta. La critica interna nos ha mostrado cuanto hubo del pro-
pio Solano en ella. ;Habia hecho Dolores Veintimilla, intuitiva, perspicaz, una
lectura semejante v, al golpear en su escrito al segunddn, tenia conciencia
de que estaba rebatiendo a quien habia manejado la mediocre marioneta?

A dos recriminaciones respondié Dolores Veintimilla. La primera, aquella
que hemos calificado de torpe del comienzo: que no lloraba sobre la tumba
de un poderoso o de un aristdcrata. Pero lo que condenan los “colejiales” no
es exactamente esa formulacién, sino esta otra: “que no derrama sus lagri-
mas sobre latumba de un aristécrata, ni de un demdcrata” y a esa disyuntiva
se refiere Dolores en su respuesta. Como para preguntarnos, otra vez, ¢la
hoja que hemos leido es la misma que tenian en sus manos los “colejiales”?

Pero la condena torpe era sobre ese par, y es la que hace pedazos la poe-
tisa, que muestra que era experta también en cosas de ldgica y filosofia:

Empieza el Sefor Criticastro, sus reproches, por decir, que, quien no
llora sobre la tumba de un aristécrata o sobre la de un demécrata llora
sobre la tumba de nada. Quisiera saber de buena gana, ¢por qué el
Senor criticon, de las diferencias caracteristicas aristocracia y de-
mocracia, ha hecho en su cabeza, contra los principios precisos de la
|6jica, el jénero; por qué de una idea modal, ha hecho una esencial?-
De modo, que segun el Sefior criticador, cuando Dios dijo: “Hagamos
al hombre” dijo un absurdo, una palabra vacia de sentido, porque no
dijo: “Hagamos un aristécrata o un demdcrata”: segun él, los prime-
ros habitadores del universo, que no tuvieron establecidos entre ellos,
esos odiosos escalones sociales, llamados aristocracia y democracia,
creacién de las rancias preocupaciones de nuestros abuelos - ERAN
NADA” 48,

Casi demasiado para cosa tan burda como sostener que lo que no fuera
“aristécrata” o “demdcrata” eranada. Alo que el autor de larespuesta ala Ne-
crologia de Dolores no atendié era ala tremenda critica social que implicaba el
comienzo de ese reclamo: Lucero habia sido ajusticiado por ser indio, es decir
no sujeto de derechos politicos ni de consideraciones sociales. Pero era un
hombre, reclama la valiente mujer; y era un padre de familia. Al rebatir ala bur-

47 Marchan era sirviente de plumas de Solano, (que lo apodaba hasta de BOCON)”: Mata, ob. cit., p. 220,
nota 6.
“8En Mata, ob. cit., p. 206.
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lesca respuesta que se ha dado a su escrito, Dolores vuelve al grave sentido
social de su reclamo: a esas categorias que en la Cuenca del tiempo pesaban
mas que las esenciales condiciones humanas, las llama “odiosos escalones
sociales..., creacion de las rancias preocupaciones de nuestros abuelos”.

Y en cuanto ala pena de muerte, Dolores solo le dedica una nota, que vale
lapenaleer:

a) Mucho pudiera decir sobre la pena de muerte, tan atacada ya por
un nimero crecido de hombres grandes en talento y en luces, tales
como el obispo de Hipona, Lamartine, Sue, Blanc y otros; mucho
también contra los lejisladores que atribuyéndose los derechos del
Criador del hombre, han dictado esa ley; pero me basta por ahora
decir con San Pablo, ‘¢ Quién eres tU, para juzgar al servidor de otro?”

Y esto, sin duda, era contra Solano. El se habia autoproclamado el gran
campeon catdlico de la pena de muerte.

La otra tacha al escrito de la poetisa quitefia era su heterodoxia. Que se
la querfa mostrar en tres afirmaciones suyas para el severo censor poco me-
nos gue heréticas:

- “Compara el alma de Lucero con los dngeles”

- Introduce a Sdcrates en la herencia divina, “como si aquel fildsofo hu-
biera entrado en el cielo”

- Se refiere al Gran Todo, “(aqui el panteismo)”.

Lo més grave parecia ser eso del “Gran Todo”, para Solano confesién expli-
cita de otro de los fantasmas que veia en obras literarias como las epistolas de
Pope, cuya traduccion nunca perdond a Olmedo: panteismo.

Dolores pudiera haberse defendido del modo simple como lo haria mas
tarde un familiar suyo: casi en la misma linea en que pedia “ruega al GRAN
TODQO” habia nombrado al “Padre Comun”, v lineas arriba habia escrito “la
voz del Todopoderoso”. Confesiones explicitas de un Dios personal. Pero la
pensadora eligié un camino filoséfico algo mas arriscado: se burla de quie-
nes creen ver en un cambio de nombres cambio de la esencia de las cosas.
“Sefor criticastro -se le rie- por el GRAN-TODO, por BRAHAMA, por JEHOVA,
por el SONADO de los profetas, por el PROFETA de Mahoma, por... ¢,pero qué
es lo que estoy diciendo? ... Ah, perdone Sefor Corrector, que me olvidaba
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de la susceptibilidad cristiana de U.: confieso que ella es mui racional, porque
como U. sabe, los nombres*® cambian la naturaleza esencial de las cosas; por
esto, con razdn creo que U. teme llegue un dia tal vez, en que una calamidad,
haga equivocar su nombre con el de Pedro, y entdnces venir a ser U. igual al
que renegd de Cristo, cuanto el utilitarismo estuvo de por medio”.

Nada es ingenuo en el escrito de Dolores, y, cuanto mas lo parezca a pri-
mera lectura, menos lo es. Asi, al argumentar ad absurdum contra la idea de
que cambiar un nombre (como, en lugar de decir Dios, hablar del “Gran Todo”)
equivalia a cambiar la esencia de la cosa, pone el ejemplo de que al autor de
la Graciosa Necrologia le llegasen, por error, a nombrar Pedro y vendria a ser
“igual al que renegd de Cristo, cuanto el utilitarismo estuvo de por medio”.
Alude, sin duda, Dolores a un caso de negacién de un maestro por razones
utilitarias. ¢ A quién negé Marchan? ¢Fue a Dolores? En este caso se estaria
sugiriendo una relacidén maestro-discipulo entre la poetisa y mujer de cultura
y el clérigo aquel. Junto a la palabra “Pedro” puso la escritora una llamada, a
la que respondid esto: “c) El representante ... del SALVADOR?”. Y ello, aunque
paralos cuencanos del tiempo debid sugerirles algo, o mucho, para nosotros
completa lo criptico del pasaje®®.

A la Ultima objecion, la mas insidiosa y la més grave, pues acusaba a la
Necrologia de herejia (eso de comparar el alma de Lucero con los angeles e
introducir al indio ajusticiado en la herencia divina con Sdcrates), la poetisa le
respondid con réplica sugestivamente vecina a las que acostumbraba Solano:

Empéfiole, pues, a mi pedagogo, que en adelante tenga gusto y ele-
gancia para ecsaminar la formacion de las clausulas, y no quiera que
los pensamientos sean emitidos en estilo machacén: que se tome la
pena de aprender a conocer las palabras de nuestro lengliaje (len-
guaje) no solo en el sentido material sino también en el figurado: que
en similis no es tan obvio, que quiera que las personas o cosas com-
paradas sean semejantes en todas sus partes.

Y se ri6 de la torpeza de haber refutado esas hermosas imagenes como
si fueran asertos teoldgicos con esta nota: “Fue una felicidad, para unilustre
escritor del siglo IV, que no ecsistiera entonces mi original literario: porque el
referido escritor, en una de sus obras compara el jénero humano, en las ca-
lamidades que sufria en esa época, a la aceituna puesta en la prensa; y mi

“9En clara errata que altera el sentido de la réplica la transcripcién escribié “hombres”.
50Mata decodifica asi lo de la traicién al maestro: “a lo que se presume “CUANDO EL UTILITARISMO ES-
TUVO DE POR MEDIO” no vacild, en traicionar su voto contra los padres jesuitas”. Ob. cit. p. 218.
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bienaventurado hubiera puesto en apuros al publicista, queriendo obligarle a
que se comiera a los hombres todos de un bocado, para ver si el simil esta
bien hecho”.

Termind su escrito Dolores reprochando a los “colejiales” su groseria: “fi-
nalmente le aconsejo, que sea delicado en su lenguaje, y no lo que en retoéri-
ca se llama GROSERO”. La hoja aquella era grosera. Crespo Toral parece que
no la conocié: la ha titulado de otro modo. Si no, ¢,cémo habria podido hacer
este juicio: “observa, con discrecion y comedimiento, lo infundado de con-
denar la pena de muerte hasta para delitos atroces”®'? jQué tales “discrecion
y comedimiento”!: “La necrolojia que nos ocupa debe sepultarse con Lucero
por todos los amantes del lenguaje v la literatura, para que no corrompa el

» o

buen gusto de nuestra juventud”, “empieza con estos disparates”, “vea pues,
seforita, siUd. sabe el A. B. C. del criterio”, ‘¢ A quién creemos, a nuestra pe-
dante o a David?”, “y se multipliguen los asesinos, como las escritoras para

celebrar sus fechorias”, “otra necrologia® tan tonta como la de Lucero”, “no
dejaremos pasar las tonterias de nuestra madama”.

Dolores Veintimilla terminaba su escrito renunciando de antemano a se-
guir con una pelea semejante: “Me despido del Sefior colejiales, ofreciendo
no volver a contestarle una palabra, cualesquiera sean los ataques que se
sirva darme en adelante, porque con un individuo tan rudo como ély que pa-
dece de metamorfdsis (metamdrfosis para en otra mi Sefor) no debe cues-
tionar a una muger, que con lastima ve la lastima del Sefor colejiales”®3.

Y es hora de volver a las preguntas relativas a lo sucedido entre la fecha
del Campanillazo (9 de mayo) y el suicidio de Dolores Veintimilla (23 de mayo).
Lo que viene a cuento en nuestro ensayo: ¢ Jugd algin papel en el tremendo
desenlace Solano?

Hemos leido en el texto citado de Albornoz: “Se asegura que estas publi-
caciones influyen poderosamente en el animo ya exacerbado de la poetisa”,
afadiendo “especialmente la primera aparecida al amparo del anénimo”; es
decir, la Graciosa necrologia. (Nunca dijo en parte alguna cuales hayan sido
esas otras “publicaciones”. Pero, como vamos a verlo, las hubo).

5'Crespo Toral, art. cit., p. 78.

52Esto esté en nota de la hoja aquella. Habla de “otra necrologia” en la que Dolores Veintemilla ya se hu-
biese referido al Gran Todo. El 23 de octubre de 1856 Dolores Veintemilla habia publicado una Necrolojia
alamemoria del Dr. Joaquin Salazar. (Imprenta del Gobierno, por Benigno Ortega). Sin duda a este texto
se refiere la hoja del “colejiales”.

% Llama la atencion el anacoluto de continuar el “con un individuo tan rudo como éI” con “no debe cues-
tionar”. En cuanto a tacharle el “metamorfosis”, como grave, era esdrujula en griego, del que la palabra
provenia: “metamdrphoosis” La poetisa manejaba, se ve, el griego.
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Esta afirmacién sugiere que la Graciosa necrologia fue causa del suicidio,
pues influyd “poderosamente en el animo ya exacerbado de la poetisa”. Pero
es cosa que ante lalectura del Otro campanillazo no se sostiene: quien escribe
esa fuerte y altiva hoja dista de ser una mujer de animo “exacerbado” -sea
lo que sea que se haya querido decir de manera tan vaga-. La escritora se

muestra segura, muy duefa de si'y en serena posesion de su verdad.

Entre la mujer que escribe el Otro campanillazo y la mujer que se suicida ha
debido ocurrir algo muy grave.

Y sinos situamos en las inmediaciones de ese tiempo, aliin confusas, tur-
bias, sentimos sucio oleaje de rumores, decires, imputaciones®.

El 12 de mayo el clérigo Marchan respondié al Otro campanillazo®® con la
hoja La defensa de Madama Zoila®®. Para el eclesiéstico, a quien se le siente en
esa publicaciéon exaltado, es “un escritor sin lenguaje ni puntuacion (instruc-
cién ni por pienso)” el que, en “oficio de sacristan” ha contestado a su escrito
con el “campanillazo”. Marchén, en medio de desates de iracundia, procura
refutarlo y poner a salvo su imagen bastante maltratada en la respuesta de
Dolores. Pero no pierde oportunidad para regar infundios en contra de Dolo-
res. “El sacristédn debia haber hecho su oficio en circunstancias més criticas,
en que se ha encontrado la miserable panteista cuando sufria sendos azotes

de mano de su consorte”.

Y para el detractor, se tratd de justos azotes correctivos. El sacristédn no
pudo ayudar ala mujer en el trance: “que allino convenia hacer su oficio; por-
que el consorte trataba poner juicio a su mujer; por aquello del adagio: “la
mala llaga sana, la mala fama mata”.

Cosa turbia es el personaje contra quien Marchan dirige su hoja, y no
viene al caso tratar de aclararla. Lo que nos importa es sentir en ella como

54Rumores o noticias alimentaron lo que Nicolds Augusto Gonzélez escribié en el Diario de Centro América:
“Pero un dia, aciago dia! uno de los muchos indignos sacerdotes de la Religién Catdlica, se cruzd en el
camino de Dolores que vivia en Cuenca, la ciudad més atrasada del Ecuador (...) El fraile aquel, indigno
y miserable, puso los ojos en la poetisa, y rechazado por ella, que a una rara y gentil hermosura unia la
virtud y las gracias de una espartana se encargd de calumniarlay de perderla”. “Literatura americana.- La
Republica del Ecuador”, Diario de Centro América, Guatemala, 19 de diciembre de 1884. Cit. en Mata, ob.
cit., p. 260.

55 Desde Federico Proafio en La Nueva Era hasta Ricardo Marquez Tapia ha sido constante la atribuciéon
de esta hoja a Marchan.

56Firmada, otra vez, por “Colejiales”, e impresa por Joaquin Maya. Es otra de las contribuciones de Mata
al esclarecimiento de este proceso haberla vuelto a publicar, rescatéandola del olvido. Por esa reproduc-
cién la manejamos.



se adensaba el acoso a la que se tachaba de “panteista”; es decir, sin mas,
hereje. Y se le endilgaba el grosero “azota-calles”. Rayano en la obscuridad,
molesto y sin nada de valioso ese acusar a un “él” de lo que se queria acusar
aella. Véase el final: “Y U. tiene valor de echar en cara de otro el INTERES que
es su dios, a quien sacrifica U. la amistad, el parentesco, el honor y la decen-
cia? U. es un pecador publico, en el concepto publico, y sino se corrije tendra
U. el mismo fin que su amigo Horacio.- Concluyamos nuestro escrito supli-
cando a U. que luego que venga el consorte de madama zoila; -tome cuenta
de los gastos superfluos de imprenta; -no pase la planilla, -y el resultado sea
la vapuleacion”,

Sien hojas que se imprimian se lanzaban tales infundios y amenazas, jqué
no se habré esparcido en el chisme y el rumor!

Un poco recelosos ante todo lo que, sin mayor esfuerzo, pudiéramos
imaginar y perplejos ante caso que de turbio sentimos que iba derivando a
sombrio, preferimos escuchar a la propia victima en una confesién que por
ser intima y no destinada a la luz publica (ni siquiera sabemos a ciencia cierta
si fue conocida en esos mismos dias por el circulo mas intimo de la poetisa)
resulta de mas conmovedora sinceridad:

A MIS ENEMIGOS

¢Qué os hice yo, mujer desventurada
Que en mirostro, traidores, escupis
De lainfame calumnia la ponzona

Y asi matais a mi alma juvenil?

Dolores se ve como de “alma juvenil”. Nada del tal “4nimo exacerbado”.
Pero se estd matando esa alma fresca y libre. ;Cémo? Por la calumnia. Y se
ha llegado a cosa tan hiriente como eso de escupir en su rostro esa calumnia.

Saltando tres estrofas, la penditima es asi:

Por qué, por qué queréis que yo sofoque
Lo que en mi pensamiento osa vivir?

Por qué matais para la dicha mialma?
Por qué jcobardes a traicién! me heris?

Nada de “animo exacerbado”: Dolores vivia para la dicha; su pensamien-
to nutria esa vida. Sus cobardes enemigos, hiriéndola a traicién, mataban
esa dicha, querian obligarla a ahogar su pensamiento. Tremenda acusacion
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contra esos cobardes enemigos: querian sofocar el pensamiento de la altiva,
libre y profunda mujer -cosas que hemos hallado en sus dos escritos-. Y la
felicidad de la “librepensadora”, la “bachillera” -palabra al parecer usada por
Solano®’- les resultaba ofensiva.

Y la tremenda estrofa final:

No dan respeto la muijer, la esposa,

La madre amante a vuestra lengua vil...
Me marcéis con el sello de laimpura...
iAy! nada! nadal respetais en mi!

No importaba que la mujer y esposa fuera madre amante de su hijito de
cinco afios Felipe Santiago José -no el “Canuto” que estampara Crespo Toral
y tras él muchos-, se la marcaba con el sello de impura.

Alavez que desahogaba su dolorido corazdn en esos sentidos reproches
a sus enemigos calumniadores, la prosista volvia a tomar la pluma. Titulaba
una nueva hoja “AL PUBLICO”. En epigrafe, una estrofa de otra poetisa, de la
bogotana Silveria Espinosa, que en valientes poemas defendié la causa de
las mujeres intelectuales y escritoras. Dolores habra sentido en esa estrofa
algo que ella misma habria querido escribir en sus dolorosas circunstancias:

Oh! mientras el cielo a quien rendida adoro
guarde mi frente libre de mancilla,
Tranquila viviré, por mas que el lloro

De la desgracia bafie mi mejilla.

Por el comienzo del escrito conocemos que habia llegado a sus manos el
libelo de Marchéan:

Unaimperiosa necesidad me hace volver a escribir para el publico. Se
ha presentado a él con el epigrafe de Zoila, un libelo en que su autor
cubierto con la impunidad que ofrece el disfraz, calumnia la reputa-
cién de la mujer escritora de una necrolojia. Yo, la escritora de ese
papel, como mujer no he podido ver sin afectarme profundamente
nipasar en silencio el que tan sdlo por satisfacer odios gratuitos, ata-
que en publico el sentimiento mas caro de mi corazén: mi honor.58

57 Al ver pues el publico, pensamientos cortados, frases alambicadas y errores de todo jénero, la ha califica-
do justamente de bachillera”: “Un curioso ratoncito”, anénimo firmado por Roepan. Cf. Mata, ob. cit., p. 248.
58 Transcribid integramente tan importante escrito Mata en su obra sobre Dolores Veintemilla, ya citada.
Este primer parrafo enla p. 241.

54



Sin perder de vista que hemos llegado a la sérdida historia de los Ultimos
dias de la vida de Dolores Veintimilla en Cuenca en nuestro seguimiento de
la trayectoria de Solano, en procura de esclarecer la parte que al apasionado
fraile le cupo en tan sombrios acontecimientos, resulta indispensable la lec-
tura de esta pégina de autodefensa, la Ultima que escribid la poetisa.

¢Cudl es la posicién adoptada por la calumniada mujer? En nueva prueba
de suclarainteligencia ve tres salidas a la situacién de acoso en que se siente:

Cuando la calumnia, hidra espantosa, clava sus dientes envenenados
en el crédito de una virtuosa, sensible y digna, a ésta sdlo le quedan
tres medios de salvacién -su conciencia tranquila, -la conciencia inti-
ma de sus detractores y el sentido comun de las personas sensatas.
- Su conciencia tranquila para resistir a tamafa injuria sin que se des-
truya su vida o se desorganice su cerebro: la conciencia intima de sus
detractores para que sientan la indignidad de atacar cobardemente la
reputacion de una mujer, y el sentido comun de las personas sensa-
tas, para que vean de cuél lado esté la ignominia, si en la publicacion
de una hoja inofensiva, o en esas producciones escritas con hiel y sin
rastro siquiera de mérito literario, contra una persona que no ha cau-
sado mal alguno a los habitantes de este lugar.

Para Dolores, espiritu cuya sensibilidad ha quedado palpitante, estreme-
cida, en sus poemas, resultaba especialmente duro resistir a ataques tan en-
safados v viles. jQué impresionante su testimonio de un yo que se sentia al
borde de la disolucién! Esa conciencia tranquila, como frontera para “resistir a
tamanfa injuria sin que se destruya su vida o se desorganice su cerebro”.

Por lo que hacia a la opinién publica, Dolores apelaba a las personas sen-
satas. Cabe leer: no a masas fanatizadas. Y no a especiales inquisiciones o
disquisiciones: al simple sentido comun. En la hoja Dolores hacia sumario
repaso de su vida, que la mostraba muy sefiora y en modo alguno merece-
dora de las calumnias que sus enemigos echaban a rodar amparandose en
elandnimo.

Y en cuanto a los detractores, ¢cabia esperar algo de su “conciencia
intima”? Dudaba de ello la victima. De alli su altivo emplazamiento: “Pido a
mi calumniador y a los hombres que como él piensan, que sin valerse del
andénimo ni de ningulin otro medio semejante, se presenten ante el publico y
entonces mirdndonos de frente ante él, me citen un solo hecho por el que se
me pueda echar en carala mancha indeleble y asquerosa de la degradacion”.
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Escrito tan firme, tan altivo, planteaba las cosas de modo radical. Pero no
se publicé. ¢Por qué? ¢Fue, como lo afirmaria una revista al publicarla, “por
consejo de algunas personas prudentes”®®? Es uno de los eslabones no escla-
recidos de la cadena que iba estrechando a la victima. Esa hoja Al pdblico per-
maneceria inédita hasta 1874, en que la publicaria La Nueva Era, en Guayaquil®.

Fue una lastima que, por la razén que haya sido, aquella hoja no se publi-
case. Hacia ese emplazamiento que habria obligado a alguno de los calum-
niadores a dar la cara. Pero, ¢estaba entre sus solapadas maquinaciones una
posibilidad, aunque remota, de ello?

Més bien los enemigos volvian a la carga. ¢Se sostiene seguir usando el
plural?

Porque es uno el que pone en circulacién el 13 de mayo, impresa por Joa-
quin Maya, la hoja Un curioso ratoncito. Y esta hoja resulta clave para esclare-
cer la cuestion tras la que andamos siguiendo los pasos de Solano. ¢ Es obra
de Solano?

Inutil buscar alguna pista de autoria fuera de ella. Pero dentro de ella da-
mos con varias... Desde el epigrafe en versos muy de los peores que usaba
Solano para sus burlas:

Colejiales y ratones

Me sacan de juicio

A palos y mordiscones,
“Gran Todo”, qué perijuicio
MADAMA ZOILA

“Palos” eran los propinados por los “colegjiales”; “mordiscones”, los del
“ratoncito” de la ingeniosa invencidn del autor, afecto, como sabemos, a fa-
bulas y a dar la palabra a animales. Y eso del Gran Todo que el celoso fraile
nunca iba a perdonar a la poetisa.

59Ver la nota siguiente.

80 La volvid ala circulacion de la cultura nacional Mata, que llegd a ella por un rodeo limefio. La nota en que
lo refiere cobra especial interés porque al publicarla se apunté para explicar por qué no se dio a luz cuan-
do fue escrita la razén a que nos hemos referido: “Consegui este escrito, en fotocopia, de la Biblioteca
Nacional del Peru: por gentileza del Director Sr. Cristébal de Lozada y Puga. Consta en El Correo del Pert
que transcribia ese trabajo de La Nueva Era de Guayaquil, 1874, que establece: “nuestra poetisa, escribid
una vindicacidn, que, por consejo de algunas personas prudentes, no la dio a luz, permaneciendo inédita hasta
hoy: en ella se nota la dignidad de un caracter jeneroso ofendido por sus enemigos, al mismo tiempo que las
quejas y el llanto del corazén de una mujer”. El Correo del Perd, Nim. XXXIX, pp. 306-307. Mata, ob. cit. p.
255, nota 5.



El comienzo es una viva prosopopeya, con dejos burlescos:

Mil y mil veces paseaba su pieza una Seforita llena de orgullo, con
gorro a la cabeza, capita al hombro vy corsé ajustado: otras tantas
tomando su silleta se acercaba a su mesa a meditar sobre el cen-
sor de “Necrolojia” que le habia consagrado a un criminal. Cuando se
hallaba a punto de perder el juicio, entra un amigo, y obligado por sus
lloros y ajitacién, con palabras interrumpidas, indaga por el objeto de
sus apuros, cavilan ambos, y en medio de sus dudas se fijan en un
virtuoso sacerdote ®'

El cuadro, cercano a la caricatura burlesca, nos recuerda los que del pro-
pio Solano hiciera lrisarri, y el franciscano traté de pagar enla misma moneda.
Las maneras de intensificacién son también las que hemos hallado en otros
escritos polémicos de Fray Vicente.

Y un rasgo mas: las carcajadas o risas (que en casos eran seguidas de un
“la...ja...ja” o “ji...ji...ji"). De la imputacién que Dolores ha hecho de la hoja de
los “colejiales” a Merchan, siempre en cabeza del ratoncito, Solano se burla
asi: “Yo estoy viendo que a nuestra ESTAEL la van a volver loca, porque como
energlimena muerde a no sé qué eclesiastico, creyéndole autor de tal censu-
ra, y viéndole errar su tiro me he reido a moco tendido”.

Y estaba aquitambién otro rasgo solanesco: sus menciones de escritores,
o los de su lado, para encomiarlos, o los del otro, para burlarse de ellos o para
aludir a ellos despreciativamente. Que es el caso aqui con Madame de Staél.

Cuando citaba a figuras que sentia contrarias a sus ideas, muchas ve-
ces Solano lo hizo sin percatarse de la real importancia de ellas. Asi, llamar
a Dolores Veintimilla “nuestra Estael” era hacer su mas alto elogio, cuando
pensaba que era forma eficaz de denigrarla. Pocos pensadores pesaron en
su tiempo como Madame de Staél (1766-1817), humanista, liberal y cosmo-
polita; mujer de estupendas libertades y de solida personalidad, autora de la
rousseauniana novela Corinne; de las Considérations sur la Revolution Frangai-
se, inspirada por Montesquieu, influencia que habia recibido a través de su
padre, el ministro Necker, y de obras que tanto pesaron como De la Littérature
y De I’Allemagne.

5" Debemos a Mata la publicacion de esta hoja nunca antes citada y, peor, analizada, o porque no se la
conocid o por otras razones, harto menos serias. Cf. ob. cit., pp. 247-249.



58

Y para Solano, responder a la Necrologia con hojas como la de los “cole-
jiales” erahacer obra de caridad. Es lo que sostiene aqui, no sin antes criticar
-otra cosa muy suya- la escritura del que se ha puesto en sumira: “Al ver pues
el publico, pensamientos cortados, frases alambicadas y errores de todo jé-
nero, la ha calificado justamente de bachillera; y yo también os digo de buena
fe, porlo que la he oido charlar, que muy mal concepto he formado de nuestra
literata, mucho mas viendo la ingratitud al bien que le han hecho los “colejia-
les”, aconcejandola que tenga juicio”.

Y, otro rasgo que pudo advertirse en la larga polémica con Irisarri, la vuel-
ta, casi obsesiva, a ciertos tépicos: en la nueva hoja de Dolores halla “la falta
de ortografia, los nuevos errores, barbarismos, solecismos, discordancias,
incoherencias”, y torna a la idea de que debia dar las gracias al “Sr. Colejia-
les” “por el celo que ha tenido con ELLA” v a lo del Gran Todo: “porque me
he convencido que no lo haria por el GRAN-TODO, sino por Dios, por este ser
inteligente, libre, todopoderoso, infinito -distinto del universo...; porque el
GRAN-TODO, segun lo ha manifestado Balmes, no es sino el absurdo resul-
tante de la doctrina de Spinoza del YO para el NO YO, o el TODO”. (Sabemos
lo que significaba Balmes para Solano).

Y un ditimo indicio. ¢ Quién mejor que el autor de las burlescas necrologias
de La Escoba para este comentario ratonil? (No se pierda de vista que quien
habla es unratén): “Ahora me acuerdo que he oido decir alos rancios abuelos
de nuestra “formosa sefiora”, que no hay mal que para bien no sea, nosotros
ya podemos también escribir necrolojias cuando mueran algunos de nues-
tros camaradas, pues os juro que lo hariamos divinamente por que muchas
veces el “discipulo sale mejor que el maestro: y esto os digo por que nuestra
comprensioén es ratuna”.

La critica interna va a dar por todos los caminos en Solano. Y esto es de
la mayor importancia: hallamos al fraile tomando parte directa en la ofensiva
contra la poetisa quitena.

Y descubierta esta autoria, cobra especial gravedad la turbia insinuacién
que en la hoja se hacia. A aquello citado de Balmes y Spinoza sigue esto, di-
cho por el ratén que vivia en el domicilio de Dolores: “lo mismo que he oido
leer aun cura, dr. en teologia, que vivia en esta pieza”.

Y hay algo més, de suma gravedad. Sigue a una enrevesada refutacién de
los conceptos de Dolores sobre eso del género que cree concluir irrebatible-
mente en esto: “Sino llora, segln ELLA, por la especie que ELLA misma la ha
marcado con los accidentes o modos de indijena, de ajusticiado, de méartir,



de pobre fraccién de una CLASE perseguida, &, llora por el JENERO vy siendo
todo esto un conjunto de absurdos y contradicciones por consecuencia pre-
cisa llora por NADA!”. Y, tras tachar a “nuestra |6jico-literata” de obstinacion
por insistir en su “GRAN-TODQ” estampa esto: “es digna de otros sendos
azotes”®?. La correccion fraterna como la de el “Sr. Colgjiales”, no basta”.

Dolores era “digna de sendos azotes”. A mas de la alusidn a aquello de la
otrahoja de que Dolores “sufria sendos azotes de mano de su consorte”, esto
sonaba a incitacién. A la objetora de la pena de muerte, a la librepensadora
del Gran Todo no bastaba con refutarla en hojas y panfletos: se habia hecho
digna de azotes.

Ante algo tan grave nos asalta una inquietante pregunta: ¢llevé algo de
esto Solano al plipito? No la incitacion aquella, al estilo de lo mas sombrio de
la Inquisicion (Santo Oficio que Solano defendia), lo cual habria sido perverso,
pero sirechazos al panteismo que el fraile veia en eso del Gran Todo y conde-
na a quien se oponia a la pena de muerte, que para él era cosa de fe catdlica
-como hemos visto-. Y, en cuanto a nombrar a quien asi se separaba de la
grey y ponia en peligro la unidad de la fe, ni falta que hacia®?.

Dolores Veintimilla se suicidd el 23 de mayo. La persecucion fanatica no
se detuvo ni con ello. Era una suicida y como a tal se le negé sepultura en el
cementerio de la ciudad. “El cadéaver de la sefiora se halla sepultado tras la
muralla del pantedn publico de Perespata... y las personas que hicieron lain-
humacidn, fueron algunos individuos particulares” declararia Leén Morales,
Comisario de Policia, en el proceso candnico. Blest Gana dio otra versién de
esa inhumacion fuera de sagrado, al borde de la quebrada de Supay Huaico:
el ataud, fue llevado por un pedn colombiano®, y seguido por triste cortejo
de una Unica persona, que era, por supuesto él mismo®®. Final muy acorde
con su romantica relacion de los sucesos.

Vayamos al capftulo dedicado a Mariano Cueva. El, como juez, debid dar
el fallo para resolver si a Dolores se la podia sepultar en sagrado. Lo negaba
el fiscal Vicente Cuesta; lo sostenia el abogado defensor José Rafael Ariza-
ga. Como he escrito en esa parte de esta Historia, a Cueva “su sentencia le
honra”. En su fallo hizo notar “que por consecuencia de ciertas publicaciones

62Este punto de separacion entre las dos oraciones yuxtapuestas no consta en la hoja, pero resulta indis-
pensable un signo de separacién entre esas dos afirmaciones sin relacion alguna sintactica entre ellas.
82Nicolas Augusto Gonzélez, continuaba el texto citado en la nota 54, con esta tremenda acusacion: “Lo
que puso el colmo a la desesperacion de la poetisa, fue que esas mismas calumnias se repitieron en la
Cétedra que la Iglesia llama del Espiritu Santo...”

64Segun otra version, por un piquete de soldados.

65Como lo refirid él mismo.
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impresas contra el honor de la Sefiora Veintemilla, estuvo esta por muchos
dias entregada a una pesadumbre sin limites, porgue se creia deshonrada,
humillada, llena de verglienza y alimentaba estas ideas en soledad”. Analiza-
do el caso con el alto y sereno humanismo que caracterizé a ese gran cuen-
cano, fallé: “declaramos que los restos mortales de la finada sefiora Dolores
Veintemilla, pueden depositarse en el pantedn publico de esta ciudad, en
lugar sagrado, o en otro semejante”. Y, atendiendo a una de las més graves
calumnias, la autopsia de la poetisa se hizo en las tres cavidades (por prime-
ra vez en el Ecuador). La abdominal lo puso en claro: la sefiora Veintemilla no
estaba encinta®®.

Solano, al volver a publicar su Escoba, en el nimero 2 de esta nueva épo-
ca, cantd victoria:

Entre los catdlicos nadie duda que es licito quitar la vida a los malhe-
chores, por ser esto arreglado a la Escritura y a los Padres de la Igle-
sia. Muchos publicistas y filésofos, aunque no tengan un sentimiento
ortodoxo, son de este mismo parecer, guiados Unicamente por la luz
de larazén, como Mably, Rousseau, Filangieri, Montesquieu, etc. No
obstante, en nuestro siglo hay una tendencia marcada a la abolicion
de la pena de muerte, y esto no puede provenir sino de dos cosas,
o del desprecio de la religion, o del deseo de ver trastornada la so-
ciedad con la impunidad de los crimenes. No ven que, como dice
Madrolle, la abolicién de la pena de muerte acaba multiplicando las
muertes. El Ecuador ha empezado a experimentar esta verdad en la
persona de la desgraciada Maria de los Dolores Vintimilla. Esta se-
fAora, con tufos de ilustrada, habia hecho la apologia de la abolicién
de la pena de muerte; y por unainconsecuencia del espiritu humano,
se atribuyd un poder que habia negado a la sociedad: se suicidd con
veneno, porgue no pudo sostener la cuestion contralos que la habian
atacado.t”

Increible: Dolores Veintimilla se suicidé “porque no pudo sostener la
cuestion contralos que la han atacado”.

Con esta falsedad, con tan burdo sofisma, con la nueva ofensa (“Esta se-
flora, con tufos de ilustrada”), con algo tan cinico, cerrd Solano esta pagina
negra de su trayectoria.

66 A todo esto volveremos con mayor amplitud y detalle paginas adelante.
7 “Pena de muerte”, La Escoba, n. 21, 21 de octubre de 1857. Reproducido en Obras Il, p. 236.



El final

Referir las Ultimas horas de Dolores Veintimilla exige especial austeridad.
Cualquier fabulacion resulta irrespetuosa, a mas, por supuesto, de arbitraria.

Apenas si hubo testigos. La sirvienta se quedd en los umbrales del gesto
tragico y altivo.

A raiz de la muerte de la dama, porque podia tratarse de suicidio, se ins-
taurd un proceso criminal, y a él debemos datos fidedignos, aseverados bajo
juramento.

Estarde y noche, del viernes 22 de mayo de 1857 Dolores habia tenido vi-
sitas: la sefiora Micaela Serrano de Landivar y su hija, Manuela, y el comisario
de policia, Ledn Morales. Depuso en el proceso la sefiora de Landivar, quien
anadié que se habian marchado alrededor de las nueve de la noche.

Ala sirvienta, llamada Jacoba Monrroy®, seguin su testimonio, Dolores le
pidid que se retire. A eso de las diez de la noche. Se fue a su habitacién, que
arrendaba en la planta baja de la casa.

El hijo de Dolores, Santiago, también se retira. A dormir en su dormitorio,
en una sala contigua.

Y lo hace el pequefio criado de la casa, de nombre Mariano. A un sofé de
la sala, donde solia dormir.

Dolores estaba sola. Viviria sus Ultimas horas en soledad.

Seis horas, acaso algo mas, de soledad, algunas es posible que en brevi-
sima agonia o ya muerta.

De lo hecho en ese tiempo solo tenemos dos hechos absolutamente
ciertos: ingirié veneno. Segun los restos hallados en un pomo de cristal, cia-
nuro de potasio.

Y escribié una breve esquela dirigida a su madre, que decia asi:

58 Asi en documentos.
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Mayo 23 de 1857

Mamita adorada perddn una y mil veces. No me llore, le envié mi re-
trato bendigalo la bendicién de una madre alcanza hasta la eternidad
cuide de mi hijo dele un adids al desgraciado Galindo.

Me he suicidado
SuD Ve

La esquela, sinimportar su austera brevedad, nos da datos importantisi-
mos. Se la escribe el 23; es decir, en la madrugada del dia fatidico. Se la dirige
a sumadre, y de ello se sigue que era su confidente, la Unica. Por textos ya
leidos al comienzo de este ensayo sabemos la entranable relacidn que existia
entre esa madre ejemplar y su brillante hija, cuyo genio la intuitiva madre re-
conocia y respetaba.

Dolores se dirige a su madre con el diminutivo familiar, tan propio del ha-
bla quitefia, expresivo de intimidad y con tanta carga de afecto: “Mamita”. Y
el amor que profesa a sumadre lo dice con el adjetivo més fuerte que conoce
el espanol: “adorada”. En rigor conceptual teoldgico, “adoraciéon” era accion
que no podia tener como objeto sino a Dios. Adorar lo que no fuese Dios era
idolatria. Asi que “adorada” era ponderacién amorosa extrema.

Pide perddn a su madre con la férmula de extrema intensificacion “una
y mil veces”. Sabia Dolores cuanto dolor causaria a su madre lo que estaba
a punto de hacer. Le habia enviado su retrato™. Era una manera de estar con
ella después de su partida de este mundo, enviada seguramente cuando veia
ya en su horizonte vital un final trégico. Y lo que le pide nos remite a una préc-
tica comun entre gentes devotas del tiempo: echar bendiciones sobre efi-
gies sagradas. Al “bendigalo” sigue una palabra de extrafias resonancias: la
“eternidad”. Es verdad que en la nota se reduce a conferir a esa bendicion que
ha pedido un poder metafdrico vy relacionado con el retrato. Pero el retrato
remitia ala persona, y no era el retrato el objeto sobre el cual las bendiciones
recaerian, sino laretratada. La “eternidad” del criptico lugar apunta a quien se
acoge a esas bendiciones.

69 Esta nota fue incluida, primero, en el sumario del proceso criminal destinado a establecer las causas de
la muerte; se incorporé después al proceso candnico.

0 Leyeron algunos, comenzando por Crespo Toral y acaso siguiéndolo, “envio”, en presente. La lectura
correcta del texto es en pretérito. A mds de que ese presente no se compadece con el estado de dnimo
de Dolores ni con la trégica circunstancia.



Y le hace ala madre un encargo gue trasluce todo el amor que tenia a su
Santiago: que ella lo cuide. Sabemos que la madre de Dolores, dofia Jerdni-
ma Carrién, cumplié el encargo, y acogidé y educd a su nieto”. Pero se acuerda
también del esposo ausente al que llama, con palabra que incitaa més de una
lectura: “desgraciado”. La lectura primera y més obvia es que cabe aplicar el
término a un marido cuya esposa se ha suicidado, sin importar cuéles hayan
sido las relaciones del consorte con la suicida. Pero la incitacién no acaba
aqui: mueve a repasar circunstancias que sin duda pesaron en esa “desgra-
cia” de Galindo: ¢Por qué abandond a su joven, bella y sensible esposa en la
ciudad cuencana? ¢ Proveyo, desde Centroamérica, lugar al gue se habia au-
sentado, de modo conveniente, a los gastos que una vida digna en una ciu-
dad casi por completo ajena causarian?

Por fin, el tiempo que cierra la nota, ese que Bello, con tanta lucidez llamd
“antepresente”, nos dice que escribir la nota fue el Ultimo acto de Dolores an-
tes de ingerir el veneno.”?

En las dos Ultimas lineas ya no hay puntuacion y como que las brevisimas
ideas se atropellan ¢No era la misma Dolores al escribir las dos Ultimas lineas
que en la primera y mitad?

Y iqué doloroso es leer la breve nota! Y jahondar en la lectura es como
remover dolorosa herida!

Esa, la Ultima, pero también la que tiembla en el poema que Dolores di-
rigié a su madre, aungue sin atreverse a enviarselo: “Sufrimiento”. Tras el re-
cuerdo de la infancia vivida a su sombra, en la que, recuerda, “Tus labios en-
jugaban / Lagrimas infantiles que surcaban / Mis purptreas meijillas”, la queja
por un dolor que no se atreve a confidrselo a la madre:

Madre! madre! no sepas la amargura
Que aqueja el corazén de tu Dolores,
Saber mi desventura

"T“El nieto de Dolores, Santiago Galindo, me escribe el 2 de octubre de 1959:” (...) el hijo de Dolores que
vivié al cuidado de su abuela dofia Jerénima Carrién, desde que murié la madre hasta la edad de 20 afos,
en que se casd con mimadre”. Mata, p. 309.

72 La interpretacion de que la nota se escribid ya ingerido el veneno depende de la rapidez con que el
cianuro causa su efecto mortal. Si este es inmediato, carece de sustento.
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Fuera aumentar tan solo los rigores
Con que en tila desgracia audaz se encona’™

El ultimo poema

Y ese poema que todo hace presumir significaba tanto para la poetisa
guardaba estrecha relacidn con otro de Zorilla, titulado “La noche y la inspira-
cion”. Hasta con versos casiidénticos o idénticos, sin mas. En Zorrilla: “Duer-
me el pastor cansado en su cabaia”; en Dolores: “Duerme el pastor felizen su
cabaia”. El verso “Duerme el ave en las ramas guarecida”, idéntico en Zorrilla
yenlaquitefa. En Zorrilla: “Duerme la fiera en sumorada impura”; en Dolores:
“Duerme el reptil en su morada impura” y “Duerme la fiera en l6brega espe-
sura”. En Zorrilla: “Tu, dulce amigo, que en la noche umbria®; en Dolores: “T,
dulce amiga, que tal vez un dia”. En Zorrilla: “Déjame que hoy en soledad deli-
re”; en Dolores: “Déjame que hoy en soledad contemple”.

Criticos y estudiosos ha habido que han sentenciado, sin mas: “Plagio”™.
Pero la cosa es harto mas compleja. Y es de enorme importancia para en-
tender y apreciar la escritura lirica de Dolores Veintimilla, y por eso al caso
volveremos.

El juicio final

A poco més de un afo de la muerte de Dolores llegd a Cuenca Galindo. Y
el estado de dnimo con que llegd a la ciudad donde el penoso suceso habia
acaecido o al que noticias y comentarios le hubiesen llevado puede colegirse

73 En la Nueva Lira Ecuatoriana por Juan Abel Echeverria, Latacunga, Imprenta de Samuel P. Vasconez,
1879, pg. 28. No estaba en la Lira ecuatoriana, que habia publicado Vicente Emilio Molestina, en Guaya-
quil, en 1866. En cuanto a esa “amargura” y “desventura” que Dolores confiesa, no son los de su Ultimo
combate, en Cuenca, sino conyugales, como se desprende del poema mismo, en su tres versos Ultimos:
“Mi corona nupcial, esté en corona / De espinas ya cambiada.... / Es tu Dolores ay! tan desdichada!!!”

" Especialmente ilustrativo al respecto es lo que escribid el jesuita VAsconez en su Historia de la Literatura
Ecuatoriana: “Se habia dicho que la composicidn La noche y mi dolor, la habia escrito Dolores Veintimilla la
misma noche de su desgracia. Nosotros en nuestra primera publicacion habiamos negado tal especie,
fundados principalmente en el sentimiento templado que en ella domina y no se halla de acuerdo con la
ofuscacion y el arrebato de quien estéa en visperas de cometer un suicidio. Este nuestro modo de pen-
sar ha adquirido posteriormente mayor fuerza, después que nuestro distinguido amigo, el Sr. Juan Abel
Echeverria ha tenido la bondad de indicarnos que la composicion de Dolores Veintimilla es un plagio de
La noche y la inspiracion de Zorrilla. En efecto, héllanse en aquella pieza no sélo ideas, sino versos enteros
trasladados al pie de la letra de la composicion del poeta espafiol”. Francisco Vasconez, S. I., Historia de la
Literatura Ecuatoriana. Quito, Tip y encuadre de la “Prensa Catdlica”, 1919, pp. 226-227



de la carta de airada protesta que dirigié al Dr. Agustin Cueva Vallejo, uno de
los dos médicos que habian hecho la autopsia del cadaver.

No se conoce la carta, pero se la puede rehacer en lo esencial a través
de larespuesta que el Dr. Cueva le dio.

Galindo ha escrito insultos: voraces panteras, famélicos tigres, buitres
del desierto, y Cueva, con gran altura le disculpa: tan descomedida manera
“aungue seria demasiado extrafia en un hombre que la hubiera escrito en la
calma de la razdn, es, en Ud., hasta cierto punto disculpable, si se consi-
deran los muy fuertes motivos que tiene Ud. para llevar hasta el delirio las
pasiones de la célera y la venganza”.

Pero rechaza con firmeza esas palabras “inmerecidamente ofensivas”,
y sentando no reconocer “en ninglin hombre el derecho de pedirme cuenta
de miconducta, y menos de una maneraimperativa”, cede y contesta, ensu
orden, las cuestiones planteadas por el viudo.

Les sorprende que “un hombre que ha nacido en un pueblo civilizado,
ha recibido educacién y ha viajado por el mundo, llame injuridico el recono-
cimiento de una persona que se encuentra muerta”. Y le recuerda que tal
reconocimiento estaba ordenado por el articulo 45 del procedimiento cri-
minal.

¢Que habia reclamado Galindo sobre “la existencia del papel escrito por la
difunta sefiora, antes de darse muerte”? Le hace ver que “era el Juez quien,
en observancia de las leyes, debia mandar el procedimiento conveniente”.

Con igual energia rechaza el que Galindo le hubiese reclamado por no
haber continuado las pesquisas: ‘¢Y después de esta respuesta terminante,
vendra Ud. a preguntarme por qué no continuaron las pesquisas? Permita-
me Ud. decirle que no me hara Ud. semejante pregunta en el estado normal
de sus facultades mentales. ¢Era yo el Juez por ventura? ¢El médico que
hace el reconocimiento es el encargado de formar la sumaria informacion,
de arrestar a los criminales, de sentenciar el proceso?”

Ha tachado Galindo de “pueril curiosidad” “tomar del estémago del ca-
daver el liquido alli contenido para saber si en él se encuentra un veneno ca-
paz de haber causado la muerte de la persona”. Como sabemos, la autopsia
dejo fuera de cualquier duda que la muerte habia sido causada por el cianuro
de potasio. Y eso no fue resultado de “pueril curiosidad” alguna.

s Informa Marquez para explicarlo: “los escritos por el doctor Galindo conservaba mi padre, los que por
el momento se hallan traspapelados”, La Safo, p. 125. Que sepamos, nunca los hallé.
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Y entonces se llega en la ejemplar carta de respuesta a unas acusacio-
nes e insultos inmerecidos a un parrafo fundamental para la historia dolorosa
y lamentable del suicidio y lo que siguio:

Prescindo también de los insultos para responder a Ud. el inmereci-
do e ingratamente injusto cargo de haber examinado el seno mater-
nal. Un sentimiento de generosidad y de proteccion por la memoria
de una sefiora que tan desgraciadamente habia puesto fin a su exis-
tencia, nos llevé a salvarle de la mancha con que el pueblo maldicien-
te queria dejarla cubierta para siempre; y ese pueblo, siempre ciego
y siempre injusto, estaba tal vez autorizado por las ligerezas de Ud.
mismo. Si nosotros hubiésemos dejado sin examinar dicha entrana,
la sefiora de Ud. hubiera sufrido méas que la muerte, hubiera llevado
ala tumba un deshonor inmerecido. Ahora pregunto: ¢quiénes han
salvado ese honor, esa pureza de la esposa de Ud.? Sepa, ademas,
que dicho examen fue muy secreto, y que el pueblo no lo supo, sino
cuando nosotros nos presentamos como testigos de suinocencia. Y
verd Ud. que no solo es injusto e inmerecido el insulto, sino que debia
Ud. conservar la méas profunda y la més viva gratitud por hombres
que habian hecho por la sefiora de Ud., lo que los hombres sin cora-
z6n solo hacen por el interés o por alguna pasion mezquina.”

Y, como el reproche se habia extendido también a la autopsia del ce-
rebro, Agustin Cueva vuelve al objetante a la medicina legal: sin la autopsia
del cerebro -donde la experiencia de todos los médicos ha demostrado que
ejerce su accion el cianuro de potasio-, si el examen no se extendia al cere-
bro, ‘¢ habria sido concienzudo?”

El descompuesto Galindo habia llegado a que se habia tenido la cobardia
de vejar, de humillar y de ultrajar el cadaver de una mujer. jQué torpeza! “El
que ultraja a una mujer muerta o viva es un hombre ordinario, sin educacion
y sin cultura, es digno de la execracidn publica, y yo no soy ese hombre que
se hace despreciar, sefior Galindo”.

Insistente nos obsede el dar un paso mas en la lectura de las groserias
y despropdsitos de Galindo: Dolores debid, sin duda, tolerar accesos de
ese “llevar hasta el delirio las pasiones de la célera y de la venganza” que ha
dicho Cueva. ¢Tenia algln fundamento, aunque leve o fabulado, aquello de
que “sufria sendos azotes de mano de su consorte” que escribid el detractor
de la “Defensa de Madama Zoila”?

8 Documento transcrito por Mata, pp. 303-306



Pidié Galindo que los restos de su esposa fueran enterrados en sagra-
do, v se entabld proceso candnico para responder a su demanda. Galindo
encomendd al Dr. José Rafael Arizaga que “con el aporte de sus vastos co-
nocimientos juridicos-candnicos actuase como defensor”. La curia designd
fiscal de la causa al eclesiéstico Dr. Vicente Cuesta, quien fuera confesor de
Dolores. Y se confié el ser asesor de la sentencia que finalmente daria la cu-
ria a un magistrado y abogado con limpido prestigio de hombre probo, al Dr.
Mariano Cueva Vallejo -hermano del Dr. Agustin, cuya carta a Galindo hemos
leido-"".

Mariano Cueva inicia su fallo con sumario recuento de los hechos: el ca-
daver de la sefora acostado en un colchdn, el frasco que contenia el tésigoy
la carta en que comunicaba a sumadre haberse suicidado.

La cuestién sometida a su fallo era, segun su justo dictamen, fallar si “el
suicida obré deliberadamente en el acto de quitarse la vida” pues el dere-
cho candnico disponia que “todo el que con deliberaciéon se dala muerte a si
mismo es indigno de sepultura sagrada”. Y el jurista razona si eso se dio en el
caso de Dolores por siete consideraciones, numeradas.

La primera establece que “si las leyes en algin caso presumen aquella
deliberacién, es solamente en el suicidio del que lo comete por evitar la pena
de infamia u otra grave consecuencia de un delito precedente, y la sefora
Veintimilla no se encuentra en este caso por hallarse acreditados sus senti-
mientos de piedad y religién, y su constante buena conducta anterior”,

La segunda insistia en la dimension religiosa y moral de Dolores, fundan-
dose en que “sipor las lecciones de la esperiencia y de la historia, es induda-
blemente voluntario el suicidio de los que le miran como un acto de filosofia
y heroismo, o como un medio de evitar los males y trabajos de la vida, la mis-
ma esperienciay la misma historia ensefian, que tal deliberacién es propia de
las personas que no profesan la creencia catdlica o que profesandola, viven
de tal manera que llegan a contraer tal ceguera de entendimiento y dure-
za de corazdn, que son suficientes para despreciar su suerte futura o verle
como sino fuese”. Y muestra lareligiosidad de Dolores: “En el presente caso,
ha justificado el sefor doctor Galindo que su esposa recibié una educacion
relijiosa, y no solamente profesaba la creencia catdlica, sino que dié en esta

""En La Nueva Era Federico Proafio publicd un ensayo en cuatro entregas sobre Dolores Veintimilla. Dedi-
c6 la primera (afo I, Nim. 27, Guayaquil, jueves 9 de abril de 1874) a transcribir el fallé de Mariano Cueva,
como defensor en el proceso candnico seguido para resolver el pedido del viudo, Sixto Galindo, de dar a
los restos de la poetisa sepultura eclesidstica no obstante haberse suicidado. De alli lo tomd El Correo del
Perd, y de alli, a suvez, G. h. Mata. Citamos por Mata, ob. cit., pp. 316-319.
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misma ciudad repetidas pruebas de ello y también de la moralidad de sus
costumbres, y ya por su constante aplicacién a la practicas relijiosas y por
la educacion que daba a su familia, ya porque estuvo algin tiempo (hasta
cinco meses antes de morir) sujeta al sacramento de la penitencia, siendo
su confesor el mismo sefior doctor Vicente Cuesta nuestro promotor fiscal,
quien reconoce la verdad del hecho y ya en fin porque en los dias que pre-
cedieron a su fallecimiento estuvo preparada a tener ejercicios espirituales,
de que se privé Unicamente para atender a una ocurrencia inesperada con la
sefora Josefa Orddinez”.

Y entonces, ¢a qué se debid el suicidio de Dolores Veintimilla?

Las consideraciones 32y 42 que fundarian el fallo constituyen el nicleo
delaargumentaciény hasta de la historia misma de los dias finales de la des-
venturada poetisa:

32 que los testigos que han absuelto las preguntas 10, 11y 52 78 del
interrogatorio de fojas 14 aseguran que por consecuencia de cier-
tas publicaciones impresas contra el honor de la sefiora Veintimilla,
estuvo esta por muchos dias entregada a una pesadumbre sin limi-
tes, porque se crefa deshonrada, humillada, llena de verglienza, vy
alimentaba estas ideas en la soledad: que segun el dictdmen de los
facultativos corriente a fojas 16 vuelta, estas causas determinan el
trastorno de la intelijencia, especialmente en los temperamentos
nerviosos, delicados y susceptibles, como expresan que fue el de
la sefiora Veintimilla, concluyendo por afirmar que es muy probable
haya llegado a perder larazény este concepto es conforme alo que
ensefa el Apdstol en su segunda carta a los de Corinto cap. 22 v. 72
a saber que la abundancia de tristeza puede conducir a la desespe-
racion.

Con el laconismo y rigor de un escrito legal se ha pintado el cuadro mas
doloroso de los Ultimos dias de Dolores. Lo que falté fue una circunstancia
que resulta decisiva: la soledad. No sabemos de un amigo que haya mereci-
do ser su confidente.

Y la consideracién, 42 nos aclara algo que nos quedd debiendo la carta
del Dr. Agustin Cueva a Galindo, y que estaba en el informe de los médicos
legistas y pudiera ser que Agustin Cueva lo ampliase a su hermano a pedido
de este, pues lo consideraba esencial para el fallo que preparaba:

8 Errata, por 152



42 que los facultativos que informan a fojas 69 vuelta han conside-
rado que la conjestidon sanguinea que se encontrd en el cerebro de
la sefiora Veintimilla, a tiempo de hacer la autopsia de su cadaver, no
pudo provenir del cianuro de potasio con que se habia envenenado,
sino de las afecciones morales que precedieron, y que ella es un signo
seguro del desvio de laintelijencia.

Y la revelacién resulta enorme: la congestion que se hallé en el cerebro
de Dolores “no pudo provenir del cianuro de potasio”. No fue, pues, el vene-
no el que trastornd su juicio en esa sombria, en esa turbia hora final de su
existencia, sino “las afecciones morales que precedieron”. Esos enemigos
gratuitos a los que dirigié poema conmovedor demandéndoles la razén de
tanto odio, ellos mataron a Dolores mas que el cianuro. Mataron su lucidez
intelectual, esa lucidez que nos admira en sus escritos de la polémica que
antecedié al acoso final.

Las dos estrofas aquellas

Pero leemos en el fallo: “contra todas estas reflexiones se presenta la
que hace nuestro promotor fiscal, fundado en la carta de fojas 6 vy la poesia
de fojas 11a 12, pues en esta Ultima, la sefiora Veintimilla parece haber can-
tado de antemano su muerte, con deliberante premeditacion, y en aquella
traza con precision terrible los efectos que la animaban respecto de su hijo,
Su esposo y sumadre...”

La carta de anuncio del suicidio le merecera a Cueva unalectura -ala que
volveremos- para desvirtuar lo que con ella quiere probar el promotor fiscal.

De la poesia aquella que constaba en el proceso a fojas 11ala 12, el pro-
motor fiscal ha copiado dos estrofas, las Ultimas. Es lo que se impone leer en
lo que escribe Cueva. Eran asi:

Hoy en mi yermo espiritu no existe
ese incesante suefo de ventura;

va el mustio tronco de mi vida triste
lo ha desgarrado el rayo de tristura.

Llegué alinstante postrimero...amiga
que mi destino cruel me sefialé...
propicio el cielo siempre te bendiga
de mividala antorcha se apago....
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En la version original -la que sin duda hallé Marchan-, el poema quedaba
trunco; de la Ultima estrofa solo se habia escrito un verso: Ya de mi vida la
antorcha se apago.

Pero el defensor deshace facilmente esta prueba del fiscal: los versos
citados por el fiscal, “segun la declaraciéon del sefior Antonio Marchén co-
rriente a fojas 56 vuelta y fojas 57 no fueron compuestos por la sefiora Vein-
timilla, sino por el sefior Marchan, después de que ella murid”.

Otra lectura de la carta del adios

La carta de Dolores en que enunciaba su suicidio era el otro gran argu-
mento de la fiscalia y el més fuerte: “en aquella traza con precision terrible
los efectos que la animaban respecto de su hijo, su esposo y su madre,
como después de tomado el veneno, escribiendo como una persona que
cuenta su vida por instantes y con claro conocimiento, y aun certidumbre de
su muerte préxima, acabando con la expresion terminante de “me he suici-
dado”: lo que en concepto del oficio fiscal, manifiesta una completa razén o
voluntad deliberada de cometer el suicidio”.

Pero el defensor hizo otra lectura de esa carta:

Y con respecto a la carta, no es seguro ni preciso deducir del conoci-
miento de la muerte, la deliberacién con que a ella se hubiese precipi-
tado, ya porque los facultativos en el dictamen de fojas 26 vuelta apo-
yada por el de fojas 67 vuelta asegurando que la enajenacion mental,
es una enfermedad por su naturaleza intermitente, ya porque dicen
que el enajenado puede advertir sus propios actos, luego que su pa-
sién queda satisfecha, ya también porque segun las observaciones
que se hacen en esta clase de enfermos, el desorden de las funciones
mentales, puede afectar mas alas de la voluntad que a las del enten-
dimiento, notdndose que algunos emplean el disimulo, la astuciay aun
la mentira para realizar algun proyecto cruel o estravagante, y ya en fin
por algunos términos incoherentes a la misma carta, pues diciéndole
asumadre “no me llore” afade enseguida “le envié miretrato, bendi-
galo, etc.” lo que deja ver un acto de versatilidad y aun contradiccion
en las ideas, emanado tal vez de la versatilidad de sus afecciones, en
lo que no se encuentra perfecta y regular asociacion de ideas, que es
enlo que consiste el uso de larazdn; y cabe siempre la duda de la sila
carta fue o no escrita en estado de delirio, duda que crece a vista del



citado dictdmen de fojas 69 vuelta, en que los facultativos aseguran
que la sefora Veintimilla habia padecido un trastorno de la inteligen-
cia, segun los signos que manifestaba el cerebro.

En el propio lugar de la historia hicimos una lectura lo mas completa
posible de esa carta de despedida dirigida por Dolores a su madre, anun-
cidndole haberse suicidado. Y advertimos que la escritura de los dos Ultimos
renglones hacian presumir algo anormal en quien los habia escrito. Esa fue
una lectura del texto, sin el contexto del estado psicoldgico de Dolores, casi
patoldgico, que la autopsia realizada en su cavidad craneana sacaria a luz.
Sin importar este dato, la lectura del amor a la madre que la carta revela, asi
como el envio del retrato y las bendiciones que a la madre ruega no tienen
la menor huella de anomalia alguna intelectual o emotiva. Y no podemos es-
tar de acuerdo en que la sucesion de sintagmas de “no me llore” y “le envié
mi retrato, bendigalo” revele “versatilidad y aun contradiccién en las ideas”,
contrario al uso de la razén. Podia ser poco acorde al uso de una razén ra-
ciocinadora en plena calma; pero en modo alguno de una razén agitada por
suceso tan tremendo como el haber ingerido un veneno que acabaria su
existencia.

El fallo de la defensa

Aln a otro hecho lamentable de la historia de ese tramo final de la histo-
ria acudié Cueva para argumentar la obligacién de dar sepultura en sagrado
ala sefiora Dolores Veintimilla: “72 que la inhumacion de los restos de la se-
Aora Veintimilla, tras las murallas del pantedn, se ha hecho arbitrariamente,
sin conocimiento alguno de la causay por personas particulares, segun apa-
rece del decreto de fojas 26 y del informe de fojas 65 vuelta”.

Y antes de esta consideracion 72, la 62 habia sido terminante: “en caso
de duda, por presentarse en favor y en contra las razones vya indicadas, la
doctrina mas general, fundada y segura en el foro esterno es, dar sepultura
eclesiastica al cadaver”.

Como para que el ilustre jurista fallase: “Por estas razones, administran-
do justicia en nombre de la Republica y por autoridad de la ley eclesidstica,
y con lo espuesto por nuestro Promotor fiscal, declaramos que los restos
mortales de la finada sefora Dolores Veintimilla, pueden depositarse en el
pantedn publico de esta ciudad, como lugar sagrado, o en otro semejante”.
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Y asifallé la autoridad eclesiastica.
A alguin tiempo de este fallo circulé en Cuenca esta invitacion:

Raimundo Rios

Antonio José Mata

José Rafael Arizaga

Sisto Antonio Galindo

Deseando solemnizar, en cuanto sea posible,

la exhumacion de los restos mortales de la Sefiora
Dolores Veintimilla, finada esposa del Ultimo,
dellugar profano en donde aun permanecen se-
pultados y su traslaciéon al sagrado en donde
deben reposar las reliquias de los fieles, esperan
de la piedad religiosa de U. se sirva acompafiar-
los atan augusta, cuanto nueva ceremonia en es-
ta ciudad; la que tendré lugar el jueves 10 del
corriente, alas diez del dia en virtud de la
sentencia pronunciada por la autoridad eclesiéstica respectiva-

Tuvo el trascendental acto el sentido de desagravio que la catdlica ciu-
dad rendia a una mujer ilustre que habia sido victima de obscuras pasiones,
en parte turbiamente revestidas de celo catdlico.

A casi una década de los sucesos, una voz con prestigio nacional, salida
del lado conservador, catdlico, garciano, tras condenar el suicidio mismo:
“Lainfeliz sefiora, que pudo realzar su mérito afiadiendo al talento la resigna-
cién cristiana en el infortunio, quiso oponerse a este con una muerte violenta
y prematura, accién que tiene més de pagana que de noble y heroica”, con-
dend con dureza y sin paliativo alguno al culpable:

La imprudencia de un sacerdote fanatico, por no decir mas, tuvo
mucha parte en la consumacién del suicidio. Hemos consagrado a
la memoria de la sefiora Veintemilla las lagrimas que merece toda
desventura, y justo es que execremos y maldigamos las malas pa-
siones de aquel hombre que la impulsé al delito. Los restos de la
victima yacen en solitario sepulcro, y el fanatismo del victimario,
¢podria quedar sin la maldicién de la sociedad cristiana y culta? 7°

7® Juan Ledn Mera, en la Ojeada, p. 272









De Dolores Veintimilla apenas tenemos un pufado de prosas, mas bien
breves, y un corto nimero de poesias. Fue extendiday constante la tradicion
de que, antes de quitarse la vida, quemd toda su produccion lirica.

En 1868; es decir, a escasos diez afios de la muerte de la poetisa, Juan
Ledn Mera en su Ojeada, acaso para adelantar explicacién a lo brevisima que
seria su apreciacion critica, escribid: “Asegurase que la sefiora Veintemilla
quemo los manuscritos de sus versos horas antes de darse la muerte”°

Y Mérquez Tapia, que manejé los manuscritos del proceso penal seguido
por la muerte de Dolores, escribiria, a propdsito de algunos escritos que se
incorporaron a ese proceso, que se hallaron “unas hojas sueltas y otros in-
éditos” “gue nadie conocia, porgue al dia siguiente de su muerte se encon-
traron en un anaquel de su dormitorio, en pleno desorden, junto a un manto
negro de tenues y fugaces cenizas, lo cual demostraba ser veridica la tradi-
cién que hasta hoy se conserva en la historia de la literatura morlaca, que la
poetisa incinerd la vispera de su suicidio, su produccién literaria”®'

Ni esta resulta prueba contundente ni hay otra prueba alguna de esa tra-
dicién, pero tampoco la hay en contra. Es uno de los tantos enigmas que ro-
dean esta trayectoria lirica, debidos en buena parte a lo abrupto y trégico de
su final. Pero es importante dejar viva la sospecha de que cuanto tenemos
de la produccidn lirica de Dolores Veintimilla -jtan parval- no es su totalidad.

Asi que el trabajo critico se reduciré alo que tenemos. A lo gue se nos ha
conservado.

En 1866 el joven intelectual guayaquilefio Vicente Emilio Molestina publi-
ca en el Puerto la primera antologia de poesia ecuatoriana. E incluye a Dolo-
res Veintimilla con dos poemas: “Quejas” y “La noche y mi dolor”8?

Ello invita -y aun obliga- a Juan Ledn Mera a dar lugar a la poetisa en la
primera amplia panoramica de la poesia ecuatoriana, la ya citada Ojeada his-
tdrico-critica sobre la poesia ecuatoriana, que aparece en Quito en 1868.

Agradece Mera a Molestina por ese primer empeno antoldgico, y en es-
pecial por haberle permitido dar, después de Olmedo, con una poetisa:

80 Mera, Ojeada, p. 272

8"Marquez, ob. cit., p. 52

82 | ira ecuatoriana. Coleccidn de poesias nacionales escojidas y ordenadas por el Dr. Vicente Emilio Molestina.
Guayaquil, Imprenta y Encuadernacién de Calvo, 1866
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Teniamos una coleccion de las poesias de Olmedo y esto nos facilitd
su exdmen; mas los versos de otros ecuatorianos contemporaneos
andaban esparcidos en hojas sueltas y periddicos, y era algo dificil, 6
lo menos molesto, conseguirlos y ordenarlos para nuestro intento. El
apreciable joven Dr. Molestina, nuestro amigo, nos ha descargado de
este trabajo; y dando & demas, el diploma de poeta & algunos cuyas
producciones 6 no conociamos é no nos habriamos atrevido & califi-
car de poesias, nos ha sacado de la ignorancia y perplejidad de abrir
juicio con la franqueza necesaria, respecto de las obras de autores
conocidos y sefialados.

Tenemos, pues, la Lira, y después del célebre cantor de las glorias de
Colombia, damos con una muger, la sefiora Dolores Veintemilla de
Galindo. Acertado estuvo el compilador, & nuestro juicio, pues & fe
gue nos gusta ver la interesante figura de una dama, simpética por
la juventud y el talento, y mas todavia por la desgracia, siguiendo & la
austera y magnifica figura de Olmedo.®®

Destaca Mera eso de haber seguido la seleccidn antolégica de la lirica
ecuatoriana del siglo con Dolores Veintimilla, y pondera, con razén, ver ese
nombre detras del de Olmedo.

Pero ni una palabra de valoracién critica -lo cual contrasta de modo hi-
riente con el “austera y magnifica figura”, con que exalta a Olmedo-, como
no se quieraleer algo de criticaen el “interesante”. El acierto de Molestinara-
dica para Mera en haber seleccionado a una dama “simpatica por la juventud
y el talento”. Y afade “la desgracia”. Por encima del severo juicio moral que
del suicidio dio enseguida -y en su propio lugar lo hemos reproducido- ese
final tremendo aumentaria el interés de esa figura.

JY con qué poemas va a trabajar el critico?

“Aseglrase -dice- que la sefiora Veintemilla quemd los manuscritos de
sus versos horas antes de darse la muerte; pero sin embargo nos quedan
algunas muestras, aun fuera de las publicadas en la Lira, y nos serviremos de
ellas como de fundamento para nuestro juicio, que por cierto no serd muy
largo”.

Pero en el texto mas bien largo -aunque resuelto todo él en digresio-
nes- solo se refiere a “Quejas” y a “La noche y mi dolor”. ;Cudles eran esas

8 Mera, Ojeada, p. 271



otras poesias de las que anunciaba servirse para fundar su juicio? ¢ Conocia
las que habia publicado Ricardo Palma? Es decir, a mas de “Quejas”, “A Car-

1y«

men”, “A un reloj”, “A mis enemigos” y “Sufrimientos”.

Asi pues, con “Quejas” y “La noche y mi dolor” entre manos aventuraré
un juicio critico sobre la poesia de Dolores Veintimilla.

Curiosamente, pero de modo especialmente sugestivo por anteceder
estas reflexiones a su valoracion de la poetisa, antes de dar ese juicio se ex-
tiende en larga digresion sobre lo dificil que siente la tarea critica, a la que
califica de “ardua y peligrosa”: “Ardua y peligrosa es la tarea del critico que
juzga de una obra literaria; pues no todas las reglas en que funda su dicté-
men son seguras € infalibles, ni es mui facil gue su gusto sea tan puro que no
esté deslustrado por algtin capricho, por lo ménos, é que su conciencia sea
tan rectay firme que no se doblegue & tal o cual lado, con menoscabo de la
debida justicia”.

Puede leerse que ante esas pocas muestras del quehacer poético de
Dolores Veintimilla esté pensando en reglas que puedan fundar su dictamen.

2Y cudles serian ellas en el caso de Mera? Sin duda las de la retdricay una
retdrica reducida a lo neoclasico. (Porque la retérica eramucho masricay de
libre juego de los recursos que inventariaba: piénsese en Gracian).

Y el gusto, confiesa, podria estar dominado o, al menos, contaminado,
por algun capricho, y la apreciacién -asi parece que hay que leer eso de
“conciencia”’- se incline a algun lado, con menoscabo del contrario.

Mera era romantico. Piénsese en su “La Virgen del Sol” escrita y publi-
cada poco antes del tiempo en que emprende su ambiciosa Ojeada. Pero,
paraddjicamente, a la hora de criticar producciones poéticas el descomunal
peso de Olmedo y sus dos grandes cantos lo inclinaba a tener como ideal -y
casi exclusiva- una “poética” neoclasica. Y esa “impureza” de gusto y ese
doblegarse hacia algln sentido con menoscabo de la justicia a la hora de
juzgar lo del otro lado, lastraria y limitaria gravemente la tarea del critico. En
especial la de producciones romanticas.

Y Dolores Veintimilla es el primer poeta romantico con que da, apenas
salido de Olmedo.

Dentro de este amplio contexto hay que leer el primer péarrafo de la critica
que dedica ala poetisa quiteia:

11
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Por fortuna, al hablar de los partos literarios de la Sefiora Veintimilla,
tenemos que empezar con el elojio de su talento: pues lo tenia y no
vulgar, como se descubre en los pocos versos que nos ha dejado.
Anadamos que ese talento estaba unido & un corazén estremada-
mente sensible y fogoso: corazén de poetisa al cual la mas breve
chispa de inspiracién bastaba para convertirlo en una hoguera.

Divide los elementos de su apreciacidn en dos terrenos: talento y sen-
timiento -que se dice con “corazdn extremadamente sensible y fogoso” y
pasion expresada metaféricamente como hoguera.

Al talento le dedica alto elogio: lo tenia y no vulgar. Y apoyaba este juicio
en “los pocos versos gue nos ha dejado”. Sin duda en la meditacién serena,
grave, sobre la noche, de “La noche y midolor”.

Pero el encomio del talento tiene pérrafos adelante en sordina. Aquello
ya citado de que ese talento estaba “obscurecido por la mal dirigida educa-
cioén literaria”. Le habia faltado “el orden y concierto que proporciona el estu-
dio metdédico y bien fundado”. Esa falta de “educacion literaria” se traducia
-siempre para Mera- en que sus versos “los hacia por pura inspiracién y nada
mas”. Lo cual solo puede interpretarse como pobre manejo de la retdrica.

Lo de la pasién a la que “breve chispa de inspiracion” “bastaba para con-
vertirlo en una hoguera” lo funda Mera en el andlisis critico que hace de “Que-
jas”. Que es cortisimo:

La composicién Quejas ha sido escrita en momentos en que
la autora sentia ultrajado su amor; la voz conmovida de esta
pasion vy la voz de los punzantes zelos alternan en los versos
con naturalidad y hacen comprender que cuanto expresan es
verdadero.

Naturalidad y verdad eran para la poética neoclésica valores fundamen-
tales de un poema -de alli su rechazo total, y ciego, del barroco literario-.

Pero lo que Mera ha ponderado en el poema de Dolores como “naturali-
dad” y “verdadero” implica alto elogio. A Molestina el adusto critico le repro-
chdé haber incluido en su Lira ecuatoriana a poetas indignos de figurar en una
antologia ecuatoriana, y concluia: “De esta manera no se habria ahogado el
lector en ese mar de lagrimas, fingidas las més, ni se habria visto atormenta-
do contantos ayes y suspiros; pues lagrimas y quejas doloridas sin ton ni son



llenan las paginas de la Lira con muy raras excepciones, lo cual llega al cabo a
fastidiar el animo mas paciente y sufridor”.

Se impone concluir que para Mera “Quejas” -siendo por su titulo y asunto
una de esas “quejas doloridas”, que dice- contaba en esas “muy raras excep-
ciones”.

Y lo afirmado por Mera en su brevisimo juicio de “Quejas” nos deja en el
“haber” critico de la poesia de Dolores Veintimilla un rasgo importante de su
altisima calidad lirica: voz conmovida por la pasion, pero templada con con-
tencidén, con gravedad. De donde su poder de contagiar esa conmocion y
convencernos de la verdad de sus quejas y reclamos.

Lo ponderaria, precisamente, de “Quejas”, Menéndez y Pelayo: “Su com-
posicion QUEJAS es un ay desgarrador que debe recogerse tanto mas cuan-
to que la sincera expresién del sentimiento no es lo que mas abunda en la
poesia americana” 8

Y es, en o esencial, lo que ya habia elogiado en “Quejas” Palma: “Confe-
samos que pocas veces hemos leido versos mas llenos de pasién y natura-
lidad” 8

En cuanto al asunto mismo y su lugar en la trayectoria vital de Dolores
buscamos iluminarlo en la parte biogréfica, donde, por el peso decisivo que
tiene en esa existencia, leimos el poema completo.

Cuanto se puede -se debe-
leer en “la noche y mi dolor”

Asileyd “La noche y midolor” Juan Ledn Mera:

LLanoche y midolor, aunque no apasionaday vehemente como la pri-
mera composicién tiene el mismo tino, la misma firmeza y no menos
numero de defectos: es también parto de un ingénio sin estudios;
tiene poesia en el fondo, porque era preciso que la autora hubiera
puesto algo de su corazén en sus versos: la alondra canta sin saber
porgue canta. Esta composicion fué el preludio de la agonia, la dltima
nota de su lira que iba a ser arrojada y despedazada contra el umbral

84 Antologia, T. IV
8Palma, ob. cit., p. 1426



de la vida por las manos de su propio duefo, el dltimo resplandor de
la antorcha de la vida que se apagd, como dice la malhadada poeti-
sa. No hallamos en estos versos las ideas vy los afectos que se debe
tener en los momentos de irse voluntariamente del mundo; ideas
en estremo lugubres y conmovedoras, afectos en estremo ajitados,
violentos y terribles, como la lucha de la vida y la muerte, del bien del
mal, de los dulces recuerdos con la amargura presente, de alguna
sobra de amor & las cosas de la tierra con el despecho y la despera-
cién que al fin triunfan; nada de esto hallamos, mas, con todo, estos
Versos nos conmueven, y aungue condenamos el suicidio, la desgra-
cia de lainfeliz sefiora rinde nuestro corazén y le inclina 4 la simpatia.
Grande lastima es que no podamos bendecir su memoria!®®

Don Juan Ledén se habia hecho la imagen de Dolores como una escri-
tora rUstica, sin estudios literarios, y a ella acomoda su juicio de “La noche
y mi dolor”. Pero resulta -cosa a la que no alcanzé Mera- que no solo no era
“parto de un ingenio sin estudios” sino que esta composicién habia entrado
en relacién -ya nos detendremos més en ello- con el poema “La noche y la
inspiracion” de Zorrilla. Lo cual nos habla de lectura de grandes poetas espa-
fioles y no como la de simple disfrutador sino la del creador dialogante. ¢No
era esta buena manera de esos “estudios” literarios que reclamaba Mera?

Asi que laimagen de la alondra que “canta sin saber por qué canta” re-
sultaba impropia en el caso de la poetisa quitena.

Dice del poema que tiene “no menos nimero de defectos”. En otros
poetas de la Ojeada el critico se extenderia en sefialar algunos de esos “de-
fectos”, sefialamiento a menudo hermosillesco. En el caso de Dolores no lo
ha hecho, seguramente por el tono que tiene su recensiéon del poema. Y nos
dejé sin saber cudles eran esos que veia en ambos poemas como defectos.

Mera reconoce que hay poesia en el poema, pero lo reduce al fondo:
“tiene poesia en el fondo”, y lo razona porgue en las circunstancias en que
el poema se escribid “era preciso que la autora hubiera puesto algo de su
corazén en sus versos”. Pero, ¢ fondo sin forma?

Toca una nota penetrante el critico cuando describe el poema como “el
preludio de laagonia, la Ultima nota de su lira que iba a ser arrojaday despeda-
zada contra el umbral de la vida por las manos del propio duefio, el Ultimo res-
plandor de antorcha de la vida que se apagd, como dice la malhadada poetisa”.

8 Mera, Ojeada, pp. 276-277



Y luego, en lugar de extrema complejidad, en que sentimos conflicto
que desbordaba la concepcidn catdlica de Mera, dice “las ideas vy los afec-
tos que se debe tener enlos momentos de irse voluntariamente del mundo”
(atender a ese “se debe tener”), y los presenta de modo que cualquier poeta
romantico de la hora los compartiria. Cuadro tan penetrante, de tanta emo-
cién, mal podia darlo como carencia de Dolores en la hora de su determina-
cién fatal. Y es que, como habia probado el proceso candnico establecido
para conceder a la suicida sepultura en sagrado, Dolores no dio ese paso en
plenitud de facultades intelectuales y sentimentales.

¢Qué se puede leer en ese poema que se hallé junto a escritos que no
quiso quemar -si es que se acepta la tradicién de esa quema de manuscritos
antes del suicidio-?

Lo primero que se impone es el lugar que al poema daba la poetisa.
Es el Unico que tituld. De su puno vy letra lo tituld.

Y una vy otra vez lo reviso, reescribiendo algunos versos y acaso supri-
miendo estrofas. Resultado de lo cual, a los procesos se incorporaron dos
versiones distintas del poema: a mas del hallado junto a la nota de suicidio,
Galindo, el viudo, presenté en el proceso candnico, como prueba dentro del
escrito del abogado defensor, José Maria Arizaga, una version del poema
que es mas completa que aquella. La habia hallado en un diario que escribia
dolores®’.

Todo esto hace del poema incitante enigma. ¢ Por qué esas dos versiones?
¢Cuél fue la dlitima, y, por ello, la que pensaba la poetisa seria la definitiva?

Pero hay mas para el enigma. Como ya se ha adelantado, hay versos que,
con leves variantes, reproducen los de un poema de Zorrilla de parecido titu-
lo -"La noche vy lainspiracién”.

Pienso que la respuesta a estas preguntas es tan simple como sugesti-
va. Sin que por ello no quede mucho por leer en poema tan estrechamente
vinculado con el final doloroso de la poetisa.

El haber hallado la versién incompleta del poema entre los papeles que
Dolores tenia cerca de si en las horas que antecedieron al suicidio hace

87 “Presento asi mismo las paginas del diario que escribia mi esposa: la primera contiene la composicién
aque se alude completa y dice al pie: “Sabado catorce”: la otra que se halla a continuacién tiene la fecha
14 de setiembre”.
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pensar que es la version Ultima de poema que ya habia escrito en su diario,
fechéndolo con un “sdbado 14”. El mes consta por la siguiente pagina pre-
sentada: septiembre. ¢Seria de 1856, el septiembre mas cercano a lanoche
del suicidio?

Asi que, sin que sepamos exactamente cudndo, vemos a Dolores traba-
jando en una primera versién del poema, sin tachar nada: escribiendo la nue-
va version del poema. Los ecos del poema de Zorrilla estaban ya en la version
antigua. Simplista y tosca la explicacion por plagio -en que cayd Juan Abel
Echeverria, quien hizo caer, como lo hemos visto, en lo mismo al historia-
dor literario jesuita P. Francisco Vasconez-. No plagio: remembranzas de la
lectura de poema romantico que debid haberle sido especialmente grato y
familiar a la poetisa. Ecos. De “Sweeney Agonista” dijo Steiner que era “un
poema que, como muchos otros de T. S. Eliot, es un palimpsesto de ecos”.
Importa recordar la naturaleza y técnica del palimpsesto: en épocas en que
el soporte de la escritura -papiro, cuero- era tan escaso, se raia un texto para
escribir encima otro. Era el “palim” “sesto”: de nuevo escrito. Como a menu-
do acontecia que el texto borrado era més importante o interesante que el
escrito encima, se ingeniaron procedimientos para llegar al primero.

Pero, ademas del eco, cabe otra explicacion del fenédmeno: el agon. Un
escritor veia como un reto, una ocasion de lucha (agon), en una creacion de
otro escritor, generalmente grande y admirado. Esta explicaciéon parece aln
méas sugestiva: Dolores en “agon” con un poema que admira por lo mucho
que le hace vivir y sentir. Pero que piensa que puede superarlo, dejando, eso
si, huellas de la dependencia de su poema con respecto a aquel.

Importa advertir que el poema de Zorrilla, en la parte que Dolores tiene
presente se extiende a més del medio centenar de versos y sigue con otras
decenas. “La noche y mi dolor” de nuestra autora tiene ocho cuartetos. Es
posible que haya querido completarlo. Indicio de ello es un endecasilabo que
quedd suelto. Y que dice tanto: “Ya de mivida la antorcha se apagd”.

Y cuando Antonio Marchan asume la dudosa tarea de completar el poe-
ma acaso conocia que la misma Dolores habria querido completarlo.

Lo completa modificando la dltima estrofa y creando una nueva con ese

“de mi vida la antorcha se apagé” como ultimo verso. Tal versidn espuria se-
ria la que incluiria Molestina en su Lira ecuatoriana.

No hay duda: Dolores no completé el poema. Alli estd como mudo pero

elocuente indicio ese Ultimo verso: “Ya de mi vida la antorcha se apagd”.
iDice tanto, asi sin continuacién, y es tan conmovedor!



Lo que ha inspirado a la poetisa -en el sentido romantico de la inspira-
cion: ese agitarse de las aguas interiores por una emocioén estética- al leer el
poema de Zorrilla es lanoche. No la larga descripcién del espafiol de lanoche
con “lalumbre de las ldmparas del cielo” y la “transparente luna”. Con un solo
par de endecasilabos instala la noche en su poema: “El negro manto que la
noche umbria / Tiende en el mundo a descansar convida”.

La idea rica que esta en Zorrilla perdida en el caudaloso fluir de versos es
la de las varias formas de dormir en esa noche, que comienza “Duerme alla
en su palacio el poderoso” y sigue “duerme el pastor cansado en su cabana”.

En Dolores, tras los dos hermosos endecasilabos, que instalan una no-
che que todo lo ha cubierto y llama al descanso, atiende a la parte de la hu-
manidad cuya suerte le lastima y por la que sabemos ha sacrificado tanto:

Su cuerpo extiende sobre  en la tierra fria
Cansado el pobre y su dolor olvida
Después, la noche delrico:

También el rico en su mullida cama
Duerme sofando avaro en sus riquezas.

Y este segundo verso tiene del poema de Zorrilla el sintagma “sofiando
avaro” -aunque en él esta en otro lugar-: “sofiando avaro la fortuna extrana”.

Sigue elhombre de armas. De él dice el hermoso verso de Zorrilla: “Duer-
me al pie de sus armas el soldado”. Dolores dedica al suefio del soldado dos
VErsos:

Duerme el guerrero y en su ensuefio exclama:
- Soy invencible y grandes mis proezas.

Y entonces, al fijar su atencion poética en el pastor, aloja su verso sobre uno
de Zorrilla: en Zorrilla -versos arriba, después del poderosos-: “Duerme el pas-
tor cansado en su cabana”. En Dolores: “Duerme el pastor feliz en su cabana”

Del suefo en el mar, Zorrilla tiene varios versos; Dolores, uno enlazado
con la conjuncidn ilativa: “Y el marino tranguilo en su bajel”®°. El cuarteto de

88 Asi en la versién incompleta hallada entre los papeles de la poetisa. En Celiano Monge: “Su cuerpo
extiende ya en la tierra fria”.

89En otras versiones: “Duerme el marino tranquilo en su bajel”. La version con
me”, ala vez que relaciona los dos suefios.

o »

y” ahorrauno de los “duer-
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Dolores es muy logrado, dentro de su proyecto de unidad y concision:

Duerme el pastor feliz en su cabana
Y el marino tranquilo en su bajel;

a éste no altera la ambicion ni safa:*°
el mar no inquieta el reposar de aquel.

Enlos tres primeros versos del siguiente cuarteto nuevos ecos zorrilles-
cos en Dolores. Escribe la poetisa:

Duerme la fiera del bosque en la espesura®
Elave duerme en las ramas guarecida®
Duerme el reptil en su morada impura

En Zorrilla:

Duerme el ave en las ramas guarecida
Duerme la fiera en sumorada impura

Y lo que Zorrilla dijo del amigo al que dedicd el poema -el actor Julidn
Romea Yanguas- lo recuerda Dolores al momento de dirigirse a una amiga:

En Zorrilla:

TU, dulce amigo, que en la noche umbria
Al grato son del arpa melodiosa
Ensayabas cantares alguin dia

Bajo el balcén de tu adorada hermosa
Déjame que hoy en soledad delire,

Y a delirar contigo me aventure.

En Dolores es una amiga presente solo en nostalgia del pasado, cuyo re-
cuerdo se ha hecho presente en esa hora desolada con ecos del poema de
Zorrilla, seguramente tantas veces leido y hasta memorizado:

T dulce amiga que tal vez un dia
al contemplar la luna misteriosa

%0 En Monge se corrige el “éste” por un “ese”. Caso claro de lectio facilior. Pero el “este” tiene sentido: nos
deja frente al pastor.

S'En Monge: “Duerme la fiera en [6brega espesura”

%2En Monge: “Duerme el ave en las ramas guarecida”



exaltabas tu ardiente fantasia
Y derramabas lagrima amorosa®®

Duermes también tranquila y descansada
cual el marino pasada® la tormenta

asi olvidando la inquietud pasada

mientras tu amiga su pesar lamenta.
Déjame que hoy en soledad contemple

de mi esperanza las flores deshojadas

hoy no hay mentiras que mi dolor templen®®
va se acabaron mis fabulas sofadas.

Y en pasaje de tan intima, tan personal emocidn, resuena otro verso del
poeta espafol:

Murieron ya mis fabulas sofiadas.

Y vuelve Zorrilla con laimagen metafdrica el viento que “apartd del tron-
co macilento” “como ramas desgajadas” sus “delirios de amor”; pero en
Dolores cobra nuevo aire tragico: es rayo que desgarra el mustio tronco de
lavida. Y asifragua en el impresionante, doloroso, cuarteto final del poema:

Hoy en mi tierna fantasia no existen
los insensatos suefos de ventura

ya el mustio tronco de mivida triste
lo ha desgarrado el rayo de tristura.

Y esto es todo lo que hay del largo poema de Zorrilla en el intenso y re-
ducido a gran unidad de la poetisa ecuatoriana. Ponerlo como “plagio” es
errado. Seguramente los criticos que asi descalificaron el poema de Dolores
por esta deuda de Zorrilla desconocian ese procedimiento estilistico al que
llegaria afos mas tarde la semidtica y retdrica para explicar muchas cosas
hasta entonces poco aclaradas. Y hasta perturbadoras, como en el caso de
Dolores Veintimilla y su “La noche y mi dolor”.

Es laintertextualidad. Es el “conjunto de las relaciones que se ponen de
manifiesto en el interior de un texto determinado”, en definicién de M. Arrive

%*Monge pone la puntuacion que faltaba en el original: “Tu, dulce amiga,..”, y cambia el “Y derramabas”
por “Derramando”

%En Monge: “calmada”

9 En Monge se pasa al singular: “Hoy no hay mentira que mi dolor temple”
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en sus Problémes de Sémiotique®®.

Y Julia Kristeva dio al fendmeno un alcance inusitado: “Todo texto se
construye como un mosaico de citas, todo texto es absorcién y transfor-
macién de otro texto”. Roland Barthes insistiria en la totalidad de la intertex-
tualidad: “Todo texto es unintertexto: otros textos estén presentes en él, en
estratos variables, bajo formas mas o menos reconocibles”. (De esta con-
cepcidn diria Claudio Guillén que “peca por su absolutismo tedrico”. Lo cual
se aplica alin mas a la Kristeva).

Enlugar de “plagio” condenable, caso sugestivo de intertextualidad: nos
abre puertas hacia la manera de componer sus textos de Dolores Veintimilla
-uno de los tantos temas que la parvedad de su obra llegada hasta nosotros
hace tan dificil de seguir-.

Y para noctéambulos -como soy yo mismo- el mayor eco de Zorrillaen “La
noche y midolor” de Dolores es lo que significaba la noche en la existencia de
la solitaria. La noche acogié su adids de la viday su paso a eso que caracteriza
la noche: el apagamiento de los prosaicos ruidos del vivir diurno -en el caso
dela quitefia, agresivos-. El silencio que invita a pensar, a sentir. En el caso de
Dolores Veintimilla, ¢también a escribir?

Desde las antologias
hasta la edicion de monge

A pocos dias -el 2 de junio- del suicidio de Dolores Veintimilla, el perié-
dico “La Democracia”, de Quito, en un articulo dedicado a la poetisa quitefia
incluye el poema “La noche y midolor”.

En 1861 en el ensayo sobre Dolores Veintimilla -al que nos hemos referido
ya paginas arriba- Ricardo Palma publica los poemas “A Carmen”; “Aunreloj”;
“Amis enemigos”; “Sufrimientos”; sin titulo, el poema que comienza “Y amar-
lo pude!'’” -que mas tarde se titularia “Quejas”-, y “La noche y mi dolor” -que

Palma confesd haberlo tomado del articulo antes citado de “La Democracia”.

En 1866 Vicente Molestina publica, en Guayaquil, la primera antologia de
poesia ecuatoriana: Lira ecuatoriana. Da lugar en ella a Dolores Veintimilla con
dos poemas: “Quejas” y “La noche y midolor”.

9 Citado en Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Diccionario de retdrica, critica y terminologia litera-
ria, Barcelona, Ariel, 1991(3a.ed.). p. 217. La primera edicién en 1978, en Mondadori
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En 1868 Juan Ledn Mera en la primera panoramica critica de la poesia
ecuatoriana, su Ojeada histdrico-critica sobre la poesia ecuatoriana desde la
época mas remota hasta nuestros dias, dedica a “Dofa Dolores Veintemilla
de Galindo”, un capitulo, el X. Estudia -muy someramente- los dos poemas
incorporados por Molestina a su Lira, “Quejas” y “La noche y mi dolor” -que
no transcribe-.

En 1874, en articulo publicado en La Nueva Era -ya citado-, a més de tres
composiciones en prosa, publicadas por primera vez, se entrega dos poe-
mas sin titulo, que mas tarde se titularian como “Aspiraciéon” y “Desencanto”.

En 1879 aparece una segunda antologia de la poesia ecuatoriana, la de
Juan Abel Echeverria: Nueva lira ecuatoriana. El prélogo del propio autor ad-
vertia “que el presente tomo forma como el segundo tomo de “La Lira Ecua-
toriana”, y que, por consiguiente, para nada entran en él las composiciones
que figuran en aquella”. En tal virtud no se recoge ni “Quejas” ni “La noche y
mi dolor”, y se publican “A mis enemigos”, “Sufrimiento”, “A Carmen”, “A la
misma amiga”. (“Sufrimiento” estaba en Palma como “Sufrimientos”).

1879. El mismo afio de la obra de Echeverria aparece otra antologia: Par-
naso ecuatoriano: con apuntamientos biograficos de los poetas y versificadores
de la Republica del Ecuador, desde el siglo XVl hasta el afio de 1879 de Manuel
Gallegos Naranjo.”” La antologia recogia los poemas publicados en la Nueva
Lira, pero afadia tres nuevos, los que habian aparecido en el ensayo de “La

Nueva Era”, alos que les da titulos: “Aspiraciéon”, “Desencanto” y “Anhelo” v
uno gue lo habia dado a conocer Palma: “A un reloj”.

En 1892, la Academia Ecuatoriana de la Lengua, con ocasion del IV cen-
tenario del que por entonces se llamaba “Descubrimiento de América” por
Coldn, publicd dos antologias de autores nacionales, desde la colonia: una
de prosistas y otra de poetas, la Antologia ecuatoriana. Poetas.®® La de pro-
sistas fue seleccidn de Pablo Herrera; en la de poetas tuvo importante papel
Juan Ledn Mera.

Esta antologia incluyé como poetas del romanticismo a Mera (20 poe-
mas), Llona (7), Julio Zaldumbide (11), Luis Cordero (3), Julio Castro (6) Anto-
nio Flores (5), José Modesto Espinosa (1) y Francisco Javier Salazar (4). No
estaba alli Dolores Veintimilla, porque se habia dado lugar especial, al final, a
las poetisas. Alli encabezaba la pequefia lista (12 poetisas) Dolores Veintimi-
lla de Galindo. Con dos poemas: “A mis enemigos” y “Sufrimiento”.

97 Quito, Imprenta de Manuel V. Flor.
9 Quito, Imprenta de la Universidad Central del Ecuador.



En su Ojeada Mera habia trabajado con los dos poemas publicados en la
Lira ecuatoriana: “Quejas” y “La noche y midolor”.

Ninguno de los dos se recoge en la Antologia de la Academia. La omisién
de “Quejas” reclama buscarle causa. Y por lo que hace a la de “La noche y
mi dolor”, ¢tenia ya el antélogo noticia de la inculpacién de plagio? ¢O habia
dado ya con el poema de Zorrilla?

Hay que recordar que en 1878 habia aparecido Rasgos biograficos de
mujeres libres de América de José Bernando Suarez®® y alli se notaba que el
poema de la ecuatoriana era imitacion de Zorrilla. ¢Llegé el libro, publicado
en Paris, ala Academia Ecuatoriana?

Pocos afios mas tarde un distinguido académico de la misma Academia
Ecuatoriana incluird “La noche y mi dolor” en el libro que dedicaria a la poeti-
sa. Y, por supuesto, también “Quejas”: Celiano Monge.

1908: Celiano Monge, acucioso buscador y publicador de documentos
histéricos, cuya probidad y buen criterio le abrieron las puertas de la Aca-
demia Nacional de Historia y de la Academia Ecuatoriana de la Lengua y le
granjearon justa fama, publicd el pequerio libro Producciones literarias, selec-
cién poética de Dolores Veintimilla de Galindo™.

En buena parte por ese sdlido prestigio del estudioso, esta seleccion de
poemas de Dolores Veintimilla de Galindo sienta el corpus definitivo de la
produccidn lirica de la poetisa.

Esla que publicé la Biblioteca Ecuatoriana Minima, en el volumen Poetas
romanticos y neoclésicos, seleccién hecha por el académico José Ignacio
Burbano.™”"

Y es la que di yo en el tomo 9 de la Biblioteca de Autores Ecuatorianos,
de “Clésicos Ariel”: Poetas romanticos™, remiti€ndome al libro de Monge.

Esta es lalista de poemas publicados por Monge en su obra, en este or-
den: “Quejas”, “A mis enemigos”, “Sufrimiento”, “A Carmen, remitiéndole un

jazmin del Cabo”, “A la misma amiga”, “Aspiracién”, “Desencanto”, “Anhelo”,
“Aunreloj” y “Lanoche y midolor”.

99 Paris, Imprenta de Jules le Clere et Cie

00 Sin pie de imprenta; con prélogo fechado en Quito, en 1908

0" Poetas roménticos y neoclasicos, Puebla, México, Cajica, 1960
02Poetas romanticos, Guayaquil, Cromograf, s.a. 1971



Tras haber abordado ya “La noche y mi dolor”, las restantes son las poe-
sfas que nos serviran para penetrar en rasgos vy calidades de la expresion
poética de la poetisa quitefia, y dar un primer gran paso en la historia de la
literatura ecuatoriana en el periodo romantico.

La lirica de Dolores Veintimilla

Una justa apreciacién de la poesia de Dolores Veintimilla nos invita a ver
en ella dos momentos'.

En el primero hay que situar dos poemas estrechamente relacionados en
aliento poético vy vibracidén emocional: son los dos poemas que ha dedicado
aunaamiga muy querida -y que, gracias a ella, que los habra guardado como
cosa preciosa y se los hizo llegar a Ricardo Palma, los tenemos-: “A Carmen
remitiéndole un jazmin del Cabo” y “A la misma amiga”.

Tan vecinos en aliento y emocién, son muy diferentes en lo formal. En
metro vy ritmo este Ultimo resulta Unico en la parva produccién de la poetisa.

“A CARMEN REMITIENDOLE UN JAZMIN DEL CABO”

El “ala misma” del poema “A la misma amiga” nos presenta el poema “A
Carmen” como anterior. Ello lo sitda como el primer poema de Dolores de los
que analizaremos.

Y es significativo que para escribirlo haya elegido el endecasilabo, que
-como lo veremos- seria el preferido para los poemas de la hora obscura,
graves y dolorosos.

Trabajé sumensaje de amor a la amiga como dos cuartetos endecasila-
bos con rima consonante, con la combinacién ABBA ABBA*: mia-cabelle-
ra-pradera-envia // dia-ribera-lisonjera-unia

03 Dejo fuera el poema que comienza por el verso “Yo no quiero ventura ni gloria”. Por ser poema menos
acabado que los que analizaremos y por sus rasgos de romanticismo mas exaltado que los de la madurez
creo que debe situarse en un momento anterior a los guayaquilefos y cuencanos. Lo cual no quiere decir
que no tenga versos de gran belleza. “Yo no quiero del sol luminoso / sus espléndidos rayos mirar, /méas yo
quiero unlugar tenebroso / do contigo pudiera habitar”. Eso del “lugar tenebroso” era nitida nota romantica.
©4No se sostiene lo de Palma: “Presumimos que la autora se propuso acaso escribir un soneto y que
lo dejé sin terminar”. Palma, pp. 1424. El cuarteto endecasilabo era grupo estréfico independiente del
soneto y de él ha dicho Navarro Tomés: “Fue el cuarteto endecasilabo la estrofa més usada en la poesia
romantica”: p. 355.
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Sobre el ritmo del poema nos ilustrarg este andlisis:

me nos be lla que td, Car me la mia
6060006006060

trocaico (6 0), dactilico (6 0 0), trocaico (6 0),
trocaico (6 o), trocaico (6 0)

va yaesa flor aor lar tucabelle ra
60060600060

dactilico (6 0 0), trocaico (6 0),
dactilico (6 0 0), antibraquico (0 6 o)

yo mismalahe co gidoenlapradera
060006 00060

anacrusis (1), trocaico (6 0),
anapéstico (0 0 ), antibraquico (0 6 0)

y carifio samialmatelaenvia
ooo060606060

anacrusis (3), trocaico (6 0),

trocaico (6 0), trocaico (6 o), trocaico (6 0)

Cuan do se cay mar chita caigaundia
0060006006060

anacrusis (2), dactilico (6 0 0),

trocaico (6 0), trocaico (6 o), trocaico (6 0)

nolaarrojesporDiosalaribera
oo06000600060

anapéstico (0 0 6), anapéstico (0 0 ),
antibraquico (0 6 0)

gudrdalacualmemorialisonjera
600000600060
dactilico (6 0 0), anapéstico (6 00),
antibraquico (0 6 0)

de la dul ceamis tad que nos u nia
oo600606060
anacrusis (2), trocaico (6 0), yambico (0 ),

yambico (0 6), antibraquico (0 6 0)

En cuanto al tipo ritmico de los ocho endecasilabos tenemos esto:



1, 2'y 7 son enfaticos (tiempo marcado en primera silaba y apoyo inter-
medio en sexta)

3 esheroico (1silaba en anacrusis, tiempo marcado en segunda y acento
intermedio en sexta)

5, 6, y 8 son melddicos (2 silabas en anacrusis, tiempo marcado en ter-
ceray acento intermedio en sexta)

4 es séfico (tres silabas en anacrusis, tiempo marcado en cuarta y acen-
to secundario en sexta u octava, aqui en sexta y octava)'®®

Hay que notar que el verso primero del poema, en el original remitido a
Palma era “Menos bella que td, amiga mia”, y él se tomé la libertad de cam-
biarlo por el “Menos bella que tu, Carmela mia”. Decia haber hecho el cam-
bio “en gracia a la armonia”. Quiso, sin duda, evitar la sinalefa de “tU-a”. Pero
no era sinalefa que se impusiese, por la pausa. Me parece poco feliz la mo-
dificacidn hecha por el ilustre tradicionista. El “Carmela” nos lleva a pensar
si Dolores trataba asi a la amiga. “Amiga” decia mucho mas, sin ese matiz.
Pero el cambio, supuesto el hiato de “tl amiga”, nada cambia en apreciacion
ritmica y musical del poema.

Elandlisis hecho del ritmo de los endecasilabos y de sus tipos nos mues-
tra una gran variedad de ritmos. Aunque el dominante es el trocaico: 15 pies,
dactilicos 5, antibraquicos 5, anapésticos 4 y ydmbicos 2 (los dos yambicos
en el Ultimo verso, lo que le hace el verso de ritmo especialmente emotivo,

con “dulce”, “amistad”, “nos” y “unia” como palabras claves, lo mismo del
sentido que del ritmo).

Y en los endecasilabos mismos, jqué rica alternancia!: enfaticos (1y 2),
heroico (3), safico (4), melddicos (5y 6) y enfatico (7).

“A la misma amiga”

Es un poema de veinticuatro versos pentasilabos con rima aguda en los
versos pares -rimas que alternan consonanticas y asonanticas: “encanta-

dor”, “albor” “mansién”, “amor” “Sefor” “pos”, “hoy”, “emocion”, “Oh!”

“corazén”, “no!”, “Amor!”-.

05| os cuatro casos de tipos ritmicos de endecasilabos en Navarro Tomas, pp. 198-199
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Las estrofas o grupos pentasildbicos, de uso ocasional y como com-
plemento de estrofas mayores en periodos anteriores, adquirieron nueva
vigencia en el romanticismo y neoclasicismo. Hicieron poemas completos
en este metro Espronceda, el Dugue de Rivas, Meléndez Valdés, los dos Mo-
ratin -padre e hijo-, Iriarte -en varias fabulas-.

En cuanto al ritmo del pentasilabo ha escrito Navarro Tomas que “entre
sus variantes dactilica y trocaica, ordinariamente mezcladas, se dio prefe-
rencia ala primera”°®

Y lo ejemplificé con este comienzo de “Amor aldeano” de Moratin, padre:

HoymiDorisa 60060 dactilico (déctilo: 60 0)
Sevaalaaldea 06060 trocaico (troqueo: 6 0)
puesse recrea 00060 trocaico
vien do trillar 6006 trocaico””
El ritmo de los pentasilabos solia marcarse asi:
ritmo trocaico: acentos en segunday cuarta silaba.
ritmo dactilico: acentos en primera y cuarta
El pentasilabo polirritmico combina las dos variedades acentuales.

2Y cuél fue el ritmo que dio Dolores a sus pentasilabos?

Vale la pena, por lo que nos dard de respuesta, nuevamente, el modesto
contar silabas y ubicar sus acentos ritmicos.

Nin fadel Guayas6oo-60
dactilico (6 0 0) trocaico (6 0)

en can ta dor
un solo acento, en silaba final

(que cuenta dos)

detusabriles ooo-6o

°6Navarro Tomas, p. 334
07 No lo sefiala Navarro, pero creo que en este Ultimo verso, a mas del acento trocaico (6 0), hay el yam-
bico. Yambico: trillar 0 6
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trocaico (tres silabas en anacrusis)'®®

enelalbor 0006
como enlos versos pares

cuandoregreses 000-00
trocaico (con anacrusis)

alamansion ooo0d
dondeteespera ooo-d0
trocaico (con anacrusis)

todoelamor 0006

de los quehoy ruegan ooo-do
trocaico (con anacrusis)

por tial se hor 000 06"%°
(ti pierde fuerza por la sinalefa)

cuandomas tarde oo-600
dactilico (con anacrusis)

venganenpos 000-0
dactilico

delosplaceres ooo-do
trocaico (con anacrusis)

queapurashoy o-60-6
trocaico (conanacrusis)

los tiernosgoces o0-60-60
trocaico -trocaico (los anacrusis)

%8 anacrusis (de ana-chrousis = preludio, o ana -arriba- y kroyoo =golpear) lldmanse en métrica las silabas
del principio del verso que anteceden al tiempo fuerte del primer pie (en verso griego) o de la primera
silaba acentuada (en verso espafiol). Pero se dan también anacrusis dentro del verso: esas silabas que
anteceden a un pie.

9En Palma: “para ti a Dios”, subrayado el “para”, al que calificé de “incorreccién gramatical” (p. 1424).
Sin aludir a Palma, Echeverria cambia el verso en el “por ti al Sefior”, con esta nota de pie de pagina: “El
original dice: “Para tia Dios”: el Editor se ha permitido la correccién gramatical, variando el verso, pues es
seguro que la poetisa habria hecho lo mismo, al revisar su letrilla. Igual cosa decimos de otros defectillos
de las piezas anteriores, poco notables ante la belleza de las mismas” (p. 29)

93



94

ylaemocién o006

conquelasmadres coo-0d0
trocaico (con anacrusis)

amamosOh! 0-60-6
trocaico (con anacrusis)

alospedazos 0o00-60
trocaico (con anacrusis)
delcorazén 0006

nool vides Carmen 00-60-60
trocaico-trocaico (anacrusis)
nool videsno! 0-60-06
trocaico (con anacrusis)

atuDolores 0o00-60
trocaico (con anacrusis)

porotroamor 0-00-6
trocaico (con anacrusis)

El ritmo dominante de estos pentasilabos polirritmicos ha sido el trocai-
co y el juego con las rimas agudas, sin restar el ritmo y musicalidad serena
de los troqueos, le han conferido variedad, dentro de avance por pareados.

La rima aguda mas que subrayar el valor semantico de las palabras, crea
el continuum melddico. Sin embargo “emocion”, “corazén” y el “amor” dupli-
cado, en el centroy el final del poema son palabras claves para el sentido del
apasionado mensaje a la amiga querida. Y tiene especial valor cémo estén
armados los dos versos que terminan en “amor”: “todo el amor” - “por otro
amor”. Nos abren sin duda resquicio leve, pero sugestivo, a como entendia

Dolores el amor: con totalidad y exclusividad.

“A un reloj”

El poema “A un reloj”, a primera vista ligero de ritmo y musical de rima,
parece también anteceder a los graves y fuertes que nos dibujarén el dolo-
roso drama de esta existencia apasionada.



Ha elegido la poetisa para esta breve meditacion en verso dos quintillas
octosildbicas agudas, la primera con rima dbaab, los versos 1, 3y 4 con rima
aguda'.,

Lo ha comenzado con verso de larga anacrusis (cuatro silabas antes de
la ritmicamente acentuada) que cobra ritmo en un troqueo y lo ha terminado
con la aguda que es el acento ritmico final:

contuacompasadoson:ooo00- 60-0.

El ritmo tiene algo de ese “acompasado” vy el troqueo (6 o) refuerza el
ritmo sereno que da en ese “son” que evoca los tiempos que marca el reloj.

Pero la gravedad serena del ritmo trocaico, que continta el efecto casi
descriptivo del discurrir del reloj, remata en el verso segundo en palabra que,
por ritmo y semantica, da una nota pesimista en un antibraquico:

mar cando vasinclemente:o-60-60-006 o (silaba en anacrusis, troqueo
- troqueo - antibraquico)

El “inclemente” personifica al reloj y ese “acompasado son”, que dijera,
confiere a ese correr del reloj una emocién de signo negativo.

Cuél es el objeto de ese actuar sin clemencia se dice en los dos versos
siguientes que son dos frases gramaticalmente estrechamente relaciona-
dasy dependientes como complemento del verbo “marcando” del segundo
VErso.

Y los dos versos tienen el mismo ritmo, que afirma esa unidad gramatical:

demipobrecorazén:oo-60-006
laviolentapulsacién:oo-60-0006

dos silabas en anacrusis - trocaico - anapéstico
El paralelismo ritmico fuertemente marcado por la aguda final, de acen-

to marcado por el ritmo anapéstico, nos hace sentir ese marcar tiempos de
la marcha del reloj.

"0 Para quien no esté muy al corriente de estas cosas: se simbolizan con letras mayusculas las rimas de
los versos de arte mayor -endecasilabo o mas silabas-; con letras mintsculas los de arte menor.
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Siendo ese ritmo inclemente en marcar las pulsaciones del corazén de
la poetisa -calificadas de “violenta” en singular que refuerza esa condicion
violenta de cada pulsacion-, la conclusiéon emotiva se dice en el verso final
del quinteto:

iDichosaquiennotesiente!:0-60-600-066

Otro verso de ritmo trocaico al que da musicalidad, sin turbar la grave-
dad de los troqueos que lo encierran, el dactilo.

Parecia facil juguete este poema al reloj, y hemos dado con una pieza de
fina orfebreria métrica, ritmica y semantica.

Pero su sentido se completa en la segunda estrofa.
¢Qué nos muestra un analisis de métrica, ritmo y rima?
Funestofunestobien:600-600-06

Ritmo dactilico con esos dos dactilos duplicando la misma palabra clave
“funesto”, que enturbia el sentido de “bien”

hacesreloj...Lavenida:6o-06//0o0-60

Ha encabalgado el primer medio verso en continuacién gramatical del
primero. Y en la primera mitad de este segundo, el trocaico y el ydmbico an-
tes de la cesura hacen del verso y medio poesia filoséfica, con ritmo de se-
rena meditacion. Trasla cesura, dos silabas en anacrusis y el trocaico siguen
manteniendo ese ritmo calmo de la meditacién. Y nuevo encabalgamiento
en el siguiente verso:

marcasdelseralavida:606-600-60

Se ha dado el encabalgamiento para completar el sentido del primer bien
que hace el tiempo -simbolizado por el reloj y su implacable marcarlo- con
este verso que mantiene el tono calmo de la reflexién, pero es ritmicamente
musical por el doble déctilo. Y el trogueo final carga el sentido del bien en la
palabra clave: “vida”.

Pero “la venida del ser alavida”, ¢ qué tiene que justifique el doble “funes-
to” del comienzo que ha dado calificacion tremenda a ese bien?



Lo dicen los dos versos finales de la quintilla:

va siim pa sible también:o-60- 060-06
lahoradelapartida:o-60-00-060

Dos octosilabos polirritmicos (troqueo, antibraquico y troqueo, el uno;
troqueo, antibraquico, el otro) pero dominados por los troqueos que dan a
este final su ritmo trocaico grave, como convenia a tan severa meditacion.

El doble “funesto, funesto” del impasible correr del tiempo, alcanza su
sentido en esaotra palabra clave, ritmicamente marcada por el antibraquico:
“partida”, que adquiere especial sentido por rimar con “venida” ala “vida”.

El sentido Ultimo de la meditacién ha sido el del humano ser-para-la-
muerte.

Y el “también” del cuarto verso, que resulta pobre y da en la repeticion
sildbica del “bien” del primer verso, tiene sentido por su papel en poema en
que ningun esteticismo turba la gravedad de la reflexion filosdfica sobre el
tiempoy laviday lamuerte.

En esta segunda estrofa la rima funciona asi: d b b & b: ien - ida - ida-
ien- ida.

LLa combinacién de rimas ha sido, en la primera estrofa, la preferida por
Zorrilla: abaab™; en el Dugue de Rivas se hallala de la segunda estrofa: ab-
bab. La poetisa quitefia debia conocer que se empleaban las dos formas.
Sabe a alarde de dominio haber usado la dos en sus dos estrofas.

Estos poemas casi de ocasidn -los dos a la amiga- o de repentina idea
-el del reloj-, que bien se puede pensar que no fueron todos los que Dolo-
res escribid en oportunidades semejantes (ella que en Guayaquil tanto se
relaciond), nos muestran a una poetisa que antes de sus veinticinco afos
ha logrado gran madurez en cuanto a la versificacion espafnola. Maneja con
expedicion tipos estréficos y clases de versos que se usaban en el romanti-
cismo. ¢, De dénde sacé Mera eso de su poca y mala formacion?

Le es familiar, especialmente, Zorrilla. Lo ha mostrado la quintilla con la
combinacidn ritmica que el gran poeta espariol prefirid; pero, con libertad,

" “Entre las formas que Zorrilla manejé, mas numerosas que las practicadas por cualquier otro, se des-
taca abaab, la cual figura con exclusién de las demas en algunas partes de la leyenda El capitan Montoya™:
Navarro Tomas, p. 362
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acoge, en el mismo poema, en una segunda quintilla, la combinacién que se
halla méas en el Dugue de Rivas.

Con esta madurez en el oficio de versificar, que se ha traducido en faci-
lidad, seguridad y libertad, llega Dolores a una hora de su existencia en que
va a verse sumida en el dolor, agravado por la soledad, y exacerbado hasta el
desconsuelo. Y su gran confidente serd la poesia.

El paraiso perdido

Tres poemas de esa hora se ofrecen como escritos por el mismo tiempo.
No cronoldgico; de estado emocional, de tensidn espiritual: “Anhelo”, “Des-
encanto” y “Sufrimiento”.

En los tres hay una nota comun: la evocacién de una infancia feliz. Esos
“afos de mi edad primera”, que decia en “Anhelo”; el “yo era en mi infancia

alegrey venturosa”, de “Desencanto”; la “edad hermosa”, “edad de rosa” “de
los felices afos” que afiora en “Sufrimiento”.

Pero en los tres poemas esa evocacion de una infancia feliz es breve y
se sume en un presente en el que ya no queda nada de ese paraiso terrenal
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de los primeros anos: “pasaron mis horas de ventura®, “la ilusién pasd”, “se
disipd”, en “Anhelo”; “cual sombras levisimas pasaron”, de “Desencanto”; y
el “hoy anubla la pena congojosa” y “quedaron en su lugar los desengafnos”,

dicho en “Sufrimiento”.

Y hay un avance en ese desencanto y desengafo. En “Anhelo” alienta
una esperanza, leve, de algo que no pasaria de ilusién, y “mentida”, de vuelta
al paraiso perdido. En “Desencanto” se lamenta ya el “perdido encanto” y en
balance final siente que no le ha quedado sino “por herencia el llanto”. Y ese
“sufrimiento” ha llegado a simas de amargura y se vuelven los ojos a quien
presidiera esa infancia feliz, la madre, en algo que quisiera haber sido queja
-hay més de queja en este poema que en el que fue titulado, y sabemos que
no por Dolores, “Quejas”.

“Anhelo”

Dolores dijo su “Anhelo” en cuatro cuartetos endecasilabos. “Fue el
cuarteto endecasilabo la estrofa més usada en la poesia roméntica” -ha no-



tado Navarro Toméas™, y ha afiadido: “laforma de rimas cruzadas, ABAB pre-
domind sobre la variante ABBA”. La variante de rimas cruzadas es la elegida
por la poetisa ecuatoriana. Y en tres cuartetos -primero, tercero y cuarto-
empled la rima aguda, cosa que fue frecuente en poetas como Espronceda
(“Canto del cosaco”).

Este fue el ritmo de sus endecasilabos:
Oh dén dees tdelmun doque sofié:0606 060000

una silaba en anacrusis (o) - troqueo (60) - troqueo (60) - troqueo (60) -
anapéstico (000)

allden los a fios de mie dad primera:o6o0do0006060

una silaba en anacrusis (0), trogueo (60), troqueo (60), anapéstico (000),
antibraquico (060)

¢Ddn dee se mun do que mimenteorlé: 6006000600
dactilico (600), dactilico (600), yambico (0d), yambico (0d)
deblancasflores?... todofuequimeral:o6o60d6060060

silaba en anacrusis (0), troqueo (6o), troqueo (o), troqueo (60), troqueo
(60), troqueo (60)

Estrofa polirritmica con ritmos anhelantes para esas dolorosas pregun-
tas que encabezan los dos “ddnde”. Cuatro endecasilabos con tiempos
marcados en 42y 823 Y |lama la atencidn, en lo ritmico, el contraste entre
el verso tercero con su riqueza -con dos déactilos y dos ydmbicos- v el verso
siguiente, Ultimo de la estrofa, de ritmo trocaico. El verso tercero es el Ultimo
que, aungue sea como pregunta, evoca el mundo de la infancia. El cuarto
lo borra todo con su grave ritmo trocaico vy los tres troqueos finales hasta la
palabra “quimera”. La dura palabra, que importa mentira, engafio, y no men-
tira 0 engafo cualquiera, responde Iéxica y ritmicamente a las anhelantes
preguntas sobre el mundo de la infancia, que sofid y orld de flores.

2 Navarro Tomas, p. 355.
"3 Era el verso preferido de la poesia neoclésica: Cienfuegos, Quintana, Gallegos... ¢Eran lecturas fami-
liares a Dolores?
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Y ese “de blancas flores” del Ultimo verso, en encabalgamiento, hace
una unidad, una bella unidad, para “ese mundo que mi mente orlé de blancas
flores”. Ya hemos visto que ese mundo esta presidido por la pregunta dicha
por segunda vez del “dénde”. Y ahora, a las dos preguntas se responde con
el lapidario “todo fue quimera”.

iQué dolorosa es la siguiente estrofal

En el primer verso, tras la anacrusis (“hoy de”), el dactilico “mi misma”
encalla en el duro y seco troqueo “nada” con la palabra que lleva el acento
intermedio. El resto del verso lo completa ritmicamente ese endecasilabo
melddico. Dicen los estudiosos que en este tipo de endecasilabo el alarga-
miento de la primera silaba después de la anacrusis crea efecto sosegado.
Este dolor, dicho en ese “nada” no es hiriente alarido; es sosegado.

Los siguientes tres versos de esta segunda estrofa explican liricamente
ese “nada”, que es clave de la dolorosa confidencia.

El segundo con su déctilo tras la anacrusis (pa) 6 0 o (pasaron ya), el anti-
braquico (0 6 o: mis horas) y el antibraquico (o 6 o: ventura) sostiene el ritmo
sosegado de este dolor desgarrador, pero sereno.

Y la magnitud e intensidad de ese dolor desgarrador se expresa en los
dos versos finales, endecasilabos polirritmicos que terminan en antibraqui-
cos -al igual que terminan los cuatro versos de esta estrofa-: “llagado” (0 6
0) “(a)margura (0 6 0).

Y larima contrasta “ventura” -que pasd- con “amargura” -lo que le que-
daaesa “almaahogada en llanto y amargura”.

La tercera estrofa se organiza en dos grupos de sentido, que son dos
interrogantes presididos por “por qué”, que indaga, con aire de reclamo, por

tres mutaciones existenciales: “la ilusidn pasd”, “en quebrantos se trocd mi
risa” y “mi suefo fugaz se disipd”.

Los versos impares son agudos, y la rima aguda -en - relaciona las dos
palabras -pasé y disipd-, expresiones de la fugacidad de “ilusion” y “suefo”.
En los casos esa fugacidad se intensifica con “tan pronto” y “fugaz”.

Y para esa fugacidad el cuarto endecasilabo aporta una comparacion a
la que el ritmo confiere especial sentido y sonido: los troqueos de “leve” (6
0), “nube” (6 0), “soplo” (6 0).



En el cuarteto Ultimo Dolores vuelve a un recurso que para ella tenia
especial poder intensificador: la repeticion anafdrica. En esta estrofa la de
“vuelve” que, al iniciar los tres primeros, los hace endecasilabos enfaticos.

La deprecacion se hace alailusion, a la esperanzay ala amistad.

La ilusidn se califica como “éptica” que cabe contraponer a “real”. Es un
espejismo. Y el ritmo del verso lo subraya con los acentos en “6jos” y “Opti-
ca”; acentos para “0” en 42y 62:

vuel veamis 0 jos Opticailusiéon:6o0o060b60000
dactilo (6 0 0) - troqueo (6 0) - dactilo (6 0 0) - yambo (0 6)

Pero después acentuara en 42y 82 los versos pares. El acento ritmico en
cuartay octava intensifica las emociones.

Los acentos ritmicos caen en palabras claves: esperanza y amenizar
(verso 2), amistad (verso 3), dicha (verso 4).

Y, asi como la primera estrofa, hizo encallar las aspiraciones en “gquime-
ra”, esta Ultima lo hace en “mentida”.

Este “mentida” se dice en verso marcado por dolorosa ironia: “Yo quiero
dicha aun cuando sea mentida”.

“Desencanto”

Insiste la poetisa en “Desencanto” en esas dolorosas interrogaciones
que le buscan un imposible sentido a la mutacién de la dicha de la infancia
en la infelicidad actual.

Como que protesta contra sumente -suinteligencia, sus pensamientos,
su capacidad de razonamiento ldgico- por obstinarse en proponer ala volun-
tad -su decision del querer, sus poderes de emocion, su afectividad- recuer-
dos de la infancia, dando forma a esas preguntas lacerantes. El sentido del

23

“por qué” interrogativo que preside las semiestrofas de la primera octava.

Porque eligié para este poema nostalgico que remataria con tremenda
acusacion la octava real, estrofa de ilustre historia desde Boscén, Garcilaso,
Goéngora -en la deslumbradoramente barroca Fabula de Polifemo- hasta Er-

101



cilla en su espléndida La Araucana y Bello en El proscrito. La magnifica estrofa
cobré nueva vigencia en el romanticismo para poesias de tono grave en el
Dugue de Rivas, Espronceda, Campoamor... y llegd al romanticismo ameri-
cano. “La tendencia grave, apasionada y dramética del romanticismo mos-
tré predileccion por los metros largos, las rimas sonoras y la estrofas plenas”,
ha resumido un especialista™. Y Dolores es caso ejemplar de ello.

Eligi¢ para su “Desencanto” la octava real en su formamoderna -llamada
también “octava rima”-": de los ocho endecasilabos los seis primeros con
terminacioén pareada y los dos Ultimos en par con la misma terminacion rit-
mica: ABABABCC.

Dolores construye el sentido en semiestrofas que gramaticalmente for-
man unidades fluyentes de firme engarce.

En la primera octava cada semiestrofa comienza por el interrogante
“¢Por qué?” Interrogaciones existenciales que buscan indagar en esa infan-
cia perdida.

La pérdida se dice con la palabra clave “cambia” La segunda semiestro-
fa esté presidida, gramatical y semanticamente, por ese “cambia” palabra
poéticamente més bien pobre que aqui se transfigura y adquiere el sentido
de tremenda, de trdgica mutacién existencial.

Una vez mas Dolores supera soberbiamente cualquier riesgo de mo-
notonia ritmica en sus endecasilabos. Los de esa primera semiestrofa son
heroicos el primero y el cuarto -con acento en segunda silaba: “por qué” vy
“ofrece”-; séfico el segundo, y enfético el tercero.

El primer verso se completa en la mitad del segundo, con encabalga-
miento, haciendo esta unidad de hondo sentido filoséfico y psicolégico:
“Por qué mi mente con tenaz porfia mi voluntad combate”. Tras frase tan
densa de sentido, el mas bien gris inciso “y obstinada” da paso a lo que la
mente ofrece a la memoria de la poetisa. Que se dice en un hermoso ende-
casilabo enfatico (acento en primera silaba), al que los acentos ritmicos en
cuartay octava dan su forma especialmente musical:

Tris tes re cuer dos de lainfanciamia: 6oo6o0006060

4 Navarro Tomas, p. 349
5 Moderna por contraposicion a la lirica medieval, pues la usaron ya Boccaccio y Ariosto.



Y esos acentos en cuarta y octava son el acento ritmico de dos antibra-
quicos, pies que son claves del sentido: recuerdos e infancia.

La semiestrofa termina en palabra de sintesis: “infortunada”

La segunda semiestrofa estd dominada por el ‘¢ Por qué?” que la abre
y la pregunta nos pinta y hace sentir con imagenes de fuerte contraste el
cambio, que es el objeto de la pregunta, el doloroso transito.

Ese cambio se lo dice en dos grupos de versos, cada grupo con dos mi-
tades contrapuestas. El primero contrapone imagenes visuales, metafdri-
cas las dos: “esplendente dia” a “mustia sombra”; el segundo, descripcio-
nes poéticas de situaciones existenciales: “la sonrisa de inocente calma” a
“llanto y ansiedad”.

El sentimiento de dolor al revivir tal cambio se acentua ritmicamente por
la acentuacion en cuarta y octava de los versos 2, 3 y 4. Esos acentos ritmi-
cos caen en palabras claves: “sombra” y “dolor” en el verso 2, “sonrisa” e
“inocente” enel 3, y “llanto” y “ansiedad” en el 4.

Los endecasilabos 1, 3 y 4 son enfaticos -con su primer acento ritmico
en segunda silaba-; pero el fino instinto de la poetisa rompe cualquier sen-
sacién de monotonia con el tercero séfico. Y los mismos endecasilabos son
polirritmicos, combinando con libertad ritmo trocaico -el dominante- con
anapéstico y antibraquico.

La segunda octava también se mueve en dos semiestrofas. La primera
dice ese pasar -que es el sentido fundamental del poema- con laimagen de
flores, que comienza en cuadro realista -muy del gusto romantico-, pero en
la segunda mitad de la semiestrofa, mediante la figura de la comparacioén (in-
troducida por “cual”), las flores se espiritualizan metaféricamente, pasando a
ser “sombra levisima”, con metéafora que llegé al romanticismo ecuatoriano -y
al americano- de sentimientos de fugacidad de la vida de la poesia barroca.

Hay en la escritura poética de Dolores, siempre exacta sintdcticamente,
un “ruido” en el verso segundo de esta octava: ese “fugaz”. Sintacticamente
pareceria calificar a “frente”: “de mi frente fugaz se desprendieron”. Pero alo
que debian calificar es a esas flores que orlaron su sien: esas fueron las fuga-
ces. Lo que acontece es que estamos en territorio de la retérica, més alla del
de la gramatica: es una transposicidon metonimica: el sujeto de la fugacidad
de las flores es la frente; por condensacion se dice de “frente” la fugacidad
de esas flores.
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Y con el “fugaz” se logra el ritmo exacto del endecasilabo polirritmico:

de mifren te fu gaz se des pren die ron:
anac. 6 o/ o 6/ anacr./ o 6 o
espondeo yambico antibréaquico

La segunda semiestrofa se construye como otras dos contraposiciones:
entre horas de placer y horas de dolor, y entre encanto vy llanto.

Enla primera oposicién, se comienza con el endecasilabo dedicado a las
horas de dolor y se completa el par con las horas de placer.

El primero es un endecasilabo enfatico, polirritmico -ritmo dactilico, sa-
fico y antibraquico- con acento en cuartay octava -a mas, por supuesto, del
infaltable en décima-:

sololas horas de dolor que daron
600-600-60-060

Se acentulan ritmicamente en cuarta y octava silabas palabras claves y
“dolor” como pie yambico -0 6-.

Igual fuerza por la acentuacion en el siguiente endecasilabo, que tiene
ensucentro dos palabras de enorme peso en el sentido: “placer” -otro pie
yadmbico -0 6- e inmediato a él “nunca” -pie trocaico -6 o-.

El par de versos finales, de igual rima, se enlazan en unidad gramatical,
ritmica y de sentido, en que la rima acentla la contraposicion: “canto” -
“encanto”.

El ritmo fluyente se apoya en los acentos en cuarta y octava que tienen
los dos.

El ritmo hace de este un dolor, ni de grito ni de ay lastimero -tan de ro-
manticos efectistas-: un dolor que conmueve por su tono intimo y sere-
no. Pero esa serenidad en nada resta la fuerza con que se evoca la amarga
condicién de la mujer despojada. Son las palabras con acentuacién ritmica:
“vida” “perdido”, “encanto” y “solo”, “queda”, “herencia”, “llanto”. “Herencia”
es palabra que remite a muerte: quien muere deja por herencia algo. Lo que
se ha terminado, ha muerto, es el encanto; es decir, cuanto podia dar felici-
dad, belleza, encanto, en suma, a una vida; lo que la pérdida ha dejado como
herencia es solo “llanto”. Una sola palabra que dice todo el dolor. “Llanto” es
signo, sintoma y simbolo de dolor extremo.



La tercera octava remata el juego poético de la dos semiestrofas en algo
tremendo.

La primera semiestrofa completa en sus cuatro versos fluyentes -en el
primer endecasilabo se multiplican sinalefas que aligeran el ritmo: yoe raen
miin fan ci aa le grey ...- una sola oracién de cuatro frases apenas separadas
por leve pausa al final de cada verso.

Hacen un poético canto a lainfancia, ala que califican dos epitetos -"ale-
gre” y “venturosa”- y un participio -"fascinada”-, y lo mismo el primer par
que el participio se intensifican con sendas comparaciones, en el primer
caso “como la flor”; en el segundo, “cual blanda mariposa”.

Los dos primeros endecasilabos son una visién fresca, grata, bella, sin
nota alguna que enturbie esa belleza. Los dos son sé&ficos -con anacrusis de
tres silabas y un primer acento en cuarta, y con pies dactilicos, en especial
en el hermoso esdrujulo “céfiro”, en pie dactilico-6 0 0.

Pero en el segundo endecasilabo, esa evocacién de la infancia, sin per-
der belleza, se ensombrece, con notas no por sutiles menos lacerantes: el
“fascinada” ya dicho vy el “incauta”. Ese “incauta” y en sentido duro de “fas-
cinada” torna irremediablemente irdénico el sentido de ese “férvida” -otra
palabra esdrujula, en pie dactilico: d 0 0.

Porque “fascinada” esté usado en su sentido mas propio. “Fascinacién”
tiene dos acepciones en el Diccionario de la Lengua Espafola (el anterior-
mente llamado Diccionario de la Real Academia): 1: engafio o alucinacién; 2:
atracciénirresistible.

Los dos sentidos funcionan en el par de endecasilabos de Dolores. No
dejalugar adudas el “incauta” del segundo, aplicado a una mariposa ala que
se califica de “blanda”.

Ese final que hemos anunciado como “tremendo” se anuncia en el co-
mienzo de la segunda semiestrofa con un “pero” que contradice -es con-
juncién adversativa- y se dala razdn de ese “pero” con dos oraciones de las
cuales la primera es el endecasilabo que completa ritmicamente el “pero”.
Se dice en esos dos versos poéticamente la causa de la destruccion de la
alegria y ventura de la infancia. Los dos siguientes, que cierran la octava, di-
cen el efecto, el estado al que esa destruccién ha reducido a quien hace ese
doloroso recuento y confesion.
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iY con qué arte hace todo aquello la poetisal

Los dos primeros endecasilabos tienen la fuerza de durisima denuncia.
En el primero esa fuerza se carga en la palabra que tiene el exigido acento en
sexta: “turba”:

pero/lahumana/turba/revoltosa

dos silabas en anacrusis / antibraquico: 0 é o - trocaico: é o - anacrusis de
“re” | antibraquico: 0do

En el segundo tres palabras que llevan el acento ritmico son claves de
sentido y denuncia: en el pie anapéstico, “corazén”. 6o o ; en ydmbico cen-

tral, “hirié”: 0 6, y en el pie final, que casi siempre es en Dolores antibraquico,
con el acento de décima en su centro: “injusticia”; anacrusis de “in” y o d o.

Y en estos dos versos la poetisa nos informa de algo que apenas, si aca-
S0, aparece en cronicas del tiempo y aun en los procesos: el hechor de esa
injusticia que lacerd su corazén fue “turba”, turba agitada, en plena revuelta:
“revoltosa”. Las historias nos han sefalado culpables que la incitaron; pero el
hechor fue la turba.

Y la octava culmina en dos versos desgarradores, que, por la naturale-
za misma de la octava escogida, forman una unidad, los dos con su misma
rima. Y a los dos le dio la poetisa esos acentos que intensifican la emocion:
en cuarta y octava silabas. Y los dos de cuarta en palabras claves: “triste” e
“infausta”. Y los dos, enféaticos, con acento en primera silaba: “véome” (el “Y”
estd en anacrusis) y “victima”.

Y los dos endecasilabos rematan en pies antibraquicos que tienen en la

silaba acentuada una “u”, cuyo efecto ligubre alargala consonante que sigue
alavocal: “delmundo” 0 6o - “profundo” o 6 o.

Lalirica es acontecimiento comunicacional de sentido y sonido en unidad
inseparable. Y por esa conjuncidn de sentido y sonido esos dos endecasila-
bos nos conmueven tan hondamente con su expresion de tristeza, soledad,
falta de felicidad, dolor profundo.



“Sufrimiento”

Trabaja Dolores su poema “Sufrimiento” -valga el titulo no puesto por
ella misma solo para identificarlo; nada més- en tres estrofas desiguales en
extension: de nueve versos, de seis y de diez.

Y en cada una de ellas combind heptasilabos con endecasilabos. Asi: la
primera: 77111177 111111; lasegunda: 11711111111, y la tercera: 11117 111111
7171

Y esta distribucidn libre de los versos mayores y menores nos recuerda
lo que dijera de Gertrudis Gomez de Avellaneda Navarro Tomas: “Demostrd
dofa Gertrudis Gémez de Avellaneda notable sentido musical en sus expe-
riencias de nuevos metros, en sus ensayos de combinaciones no acostum-
bradas entre versos distintos...”" En la poetisa quitefia vamos a ver que, a
mas de ese sentido musical, en ella tan seguro, el recurso a esa combinacion
delos graves endecasilabos con los suaves y ligeros heptasilabos era mane-
ra dictada por suinstinto lirico de expresar viscerales emociones.

Y es posible que se haya familiarizado con el heptasilabo, porque ese
metro, usado en el renacimiento (son musicales y agiles los heptasilabos de
Goéngora: “Moriste ninfa bella”, “pasaste edad hermosa”), habia cobrado es-
pecial vigencia en el neoclasicismo -letrillas, romances, idilios, que tanto se
conocian en América-, y se empleaba en el romanticismo. Zorrilla, con quien
tanta relacién tenia Dolores, a juzgar por indicios que nos han quedado por
mas que sea tan parva su produccién llegada hasta nosotros, lo habia usado
para sus leyendas. Pero también NUfiez de Arce y otros habian compuesto
en ese metro. Zorrilla habia multiplicado heptasilabos trocaicos, y Dolores
preferiria también ese ritmo.

Con dos heptasilabos comenzd su poema:

Pasaste edad hermosa
en que rizé el ambiente

Los dos de ritmo trocaico: silaba en anacrusis, 6 0 6 0 6 o ; tres silabas en
anacrusis, 06 o.

Presidia el poema el leitmotivo de la infancia, paraiso perdido, y para esa
evocacion de lainfancia feliz el ritmo vivo, égil, del heptasilabo parecié el me-

8 Navarro Tomés, p. 394-395
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jor, aungue los dos pares de heptasilabos que cantan la edad feliz comienzan
con repeticion anaférica de la palabra que pone fin a esa dicha, porque anun-
cia que se habia terminado:

Pasaste, edad hermosa
en que rizd el ambiente

Pasaste, edad de rosa
delos felices afos

Pero ya entre esos dos primeros pares de versos serenos se interponen
dos endecasilabos con su mayor tensién emocional, sobre todo el segundo:

Que hoy anubla la pena congojosa
Este, a mas de los acentos en sexta y décima, de rigor, tiene uno en
cuarta, en silaba con acento ritmico de troqueo y en palabra a la que la “u”

acentuada hace especialmente triste:

quehoy a nu bla la pe na con go josa
dos enanacrusis - 6 0 - anacrusis-60-0060

Y al segundo grupo de heptasilabos sigue el verso que completa la pér-
dida dicha por el “pasaste”, que es, nuevamente, un grave endecasilabo:

y con ti go mis gratas ilusiones
Y es ritmo paralelo al del endecasilabo anterior:
dos enanacrusis - 60 - anacrusis- 66-0000
Endecasilabo melddico (caracterizado, como se ha dicho ya, por tiempo
marcado en terceray acento intermedio en sexta). Ritmo propio para lo me-

lancélico de la evocacion.

Y todo ese recuerdo triste, dicho con esta dolorosa serenidad, se estre-
lla contra el acantilado de los dos endecasilabos finales de la estrofa:

Quedan en su lugar los desengafnos
que brotd el huracén de las pasiones



Solo endecasilabos podian decir algo tan duro. Y el segundo nos hace
vivir, con su ritmo dactilico, lo apasionado de la confesion.

Y larima acentua el choque de las palabras claves del final de esos cuatro

n, o«

versos: “anos” - “desenganos”; “ilusiones” - “pasiones”.

iY cudnta incégnita desencadena el dltimo endecasilabo que, tras el
acaso menos feliz “brotd”, tiene el durisimo hemistiquio “el huracén de las
pasiones”!

La segundaestrofa es un sexteto, el llamado “sexteto lira”. Las combinacio-
nes de seis versos endecasilabos y heptasilabos con pareado final fueron nu-
merosas en el romanticismo. Pero Dolores solo usé un heptasilabo -el segundo
verso- y siguié todo en endecasilabos. Y su rima fue muy personal: AbBACC.

Comenzd la estrofa la poetisa con un endecasilabo que entre los que
conocemos de ella resulta Unico por rasgos peculiarisimos: repeticion den-
tro del mismo verso de una palabra: “entonces” y por la exclamacion “jay! “
que sigue al primer “entonces” y precede al segundo, que, a su vez, da en
la invocacion “madre mia”. Y todo el verso no afirma nada; introduce lo que
seré recuerdo, evocacion, acaso ruego, ala madre asi convocada. No afirma
nada, pero dice mucho en su fusion de lo afectivo con lo expresivo.

A ese apasionado lamento -con ese “jAy!” en el corazdn del verso- se dio
ritmo trocaico:

entoncesjAy!enton ces, madre mia
sflaba enanacrusis-60-60-60-60-60

Los dos “entonces” con su acento ritmico dan a la palabra todo su peso
evocador del pasado.

El “Ay!” desgarrador de este primer verso que desborda exigencias es-
téticas para exhalar la pasién dolida se dirige a la madre.

¢ Qué quiere decirle? Eso sonlos versos 2 y 3 con encabalgamiento en el
4, en unidad sintactica de oracién principal y secundaria, que tiene por su-
jeto “Labios”.

Se comienza la evocacion nostélgica con heptasilabo que lleva los acen-
tos en segunda y sexta silaba en las palabras claves del sentido: “labios” -
“enjugaban”. “Labios” en el trocaico que marca el ritmo.
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Y en el verso siguiente, tras solo pausa versal, un endecasilabo enfatico
dice el objeto directo de ese enjugar: “lagrimas”. Y se pinta esas lagrimas con
la oracion de relativo del verso 3 que encabalga sobre la mitad del cuarto.

Y ese hemistiquio del verso 4 que completa el sentimental cuadro de la
madre que enjugaba lagrimas finaliza abruptamente y tras el corte se cam-
bia el escenario: se pasa de ese emotivo pasado recordado nostélgicamen-
te alduro “yenel dia”.

El cambio consumado en ese presente se dice en un endecasilabo que
comienza con un lamento y subraya su condicién de definitivo por el ritmo
trocaico que imponen los tres pies finales:

iAy de mil noes tas cer ca para ver las
006-00-60-600-060

El pareado final, ritmico por sus acentos marcados en cuarta (“do 16r”)
y octava silabas (“ta r4 das”) y estetizante por el epiteto cultista “alquitara-
das” y la metéafora brillante de las lagrimas-perlas, seria anticliméatico si no
estuviese presidido por los dos pies que preceden al “alquitaradas”: “Son del
dolor”.

La estrofa es confesidn dolorosa de soledad. Que hace mas lacerante
esa otra confesion: que puede ser, lo mismo la de la rica sensibilidad de la
poetisa, que de situaciones dolorosas en el hogar que acogid sus afos in-
fantiles.

Hay una tercera estrofa, cuyo tono patético se anuncia con la doble in-
vocacion a la madre que abre un endecasilabo enfético con doble troqueo.

Fue una estancia, estrofa de diez versos, con variado juego de endecasi-
labos y heptasilabos, que se habia empleado mucho en el renacimiento pero
aulin revivian poetas romanticos. Combind Dolores con libertad los endecasi-
labos y heptasilabos: 11117 1111117117 11. Y con no menor libertad rimd, con
rima consonante, los versos asi: ABaBDEeDfF.

El sentido avanza por dos grupos de cinco versos cada uno. Podian te-
nerse por quintetos, pero se los enlaza por rima del quinto con el octavo.

En el primer grupo la poetisa nos confia que, en su dolor, pensd en con-
fidrselo a la madre, para que también ahora enjugase sus lagrimas. Pero, de
entrada, el primer verso, en unidad sintactica con el segundo, lorechaza. Ala
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doble exclamacion de “madre” sigue el “no” y el verbo que el adverbio niega:
“sepas”, y el complemento de ese saber que se le niega alamadre, que esla
nota dominante del poema: “amargura”, palabra, que semanticamente dice
referida alo humano un dolor agravado por el amargor. Y ese “amargura” que
es pie final antibraquico (o ¢ 0) tiene el acento en la “u” que, melddicamente
connota sensacidn de tristeza y lobreguez. Y en este valor seméntico, rit-
mico y melddico se insiste con la rima del verso tercero: “desventura”, que
guarda paralelismo con el primero en virtud de la repeticién del verbo: “se-
pas”- “saber”.

Pero el heptasilabo “saber mi desventura” introduce ya el segundo grupo
de versos que dice la razén por la cual la poetisa niega a la madre enterarse
de sus amarguras.

Fueron dos endecasilabos polirritmicos de dolor sereno y grave, el pri-
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mero con acentos en “aumentar”, “sdlo” y “rigéres” y el segundo en “ti”,

3333, Z 0

“desgracia”’audaz” y “encéna”.

El sintagma “la desgracia audaz se encona” con su fuerte personifica-
cién de “desgracia” y el calificativo que se le da de “audaz” mueve inquie-
tante cuestion. ¢Cuales eran esos “rigores” que Dolores conocia y los sabia
enconados, obra de una desgracia “audaz”? En poeta menos duefio de su
oficio de versificar y con menor dominio léxico el “audaz” pudiera pensarse
en relleno casi ripioso para completar el verso; en Dolores, cuanto llevamos
visto no nos lo permite. Y nos desasosiega.

Los dos versos siguientes, fuertemente relacionados por la rima son un
endecasilabo de ritmo sosegado v sentido enunciativo del significado del
nombre puesto ala poetisa por sumadre, y un heptasilabo enfético transido
de pasién dolida que desentrafa lo hondo y obscuro de ese nombre. Los dos
tienen en el centro de su sentido la palabra clave que se repite: “sino”.

iQué pobre lo que traen los diccionarios como acepcion del sustantivo
“sino”! Y el de la Academia, sin comprometerse con la incémoda palabra,
remite su significado a “hado”. El “hado” si llega a ese repertorio de las vo-
ces del espariol con la densa carga que trae desde el fatum latino: “Fuerza
desconocida que obra irresistiblemente sobre los dioses, los hombres vy los
sucesos”.

Pudo Dolores haber usado en ese par de versos “hado”. Pero, a mas de
que el fonema vocélico anterior “i” es méas obscuro que el fonema vocélico
abierto “a”, cabe sentir resonancias mas extrafias en el par de versos que
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refieren el “sino” ala madre y en el nombre que ella puso a su hija. El ritmo de
los versos refuerza esa percepcion: el endecasilabo es melddico (con primer
acento en tercera silaba) y el alargamiento de la silaba acentuada después
de la anacrusis da al verso su efecto sosegado con algo de resignacion tris-
te a ese destino sombrio que le fue marcado con el nombre -su “sino”- . Y
el heptasilabo, por el contrario, tiene el ritmo trocaico intenso que trasmite
rebeldia, queja dolida, cuanto nos hace sentir el “triste” final intensificado
por el “bien”.

Los dos versos siguientes juegan con dos simbolos: el de la corona nup-
cial, simbolo de felicidad, y el de la corona de espinas, simbolo de martirio.
Este segundo simbolo es eco nitido de la corona que se puso a Cristo des-
pués de la flagelacion.

La relacién entre los dos simbolos es hiriente: la corona nupcial, con su
promesa de felicidad, se ha transformado en corona de espinas, fuente de
amarguras. La relacién es lo que el heptasilabo dice con el “cambiada” que
cierra el par de versos.

Al amargo transito, con la tremenda confesién de que aquello que debid
haber sido un camino para contradecir el ominoso sino (hado) no ha sido sino
perverso instrumento para realizarlo, sigue el endecasilabo final de lamento,
como nueva queja dirigida a la madre ausente.

Son dos partes cortadas por la exclamacién del “jay!”. En la primera,
“Dolores” es pie antibraquico con la “0” central con acento ritmico marcado
(Dolores: 0d0), y en la segunda, la palabra que resume cuanto el doloroso
poema nos ha dicho: ese “desdichada” en que recae el acento de décima
del antibraquico final.

“Desdichada” se compone del prefijo “des” y la palabra derivada de “di-
cha”. Fue la Ultima alusién al penoso cambio dicho con los simbolos de las
coronas: una dicha que se acabd.

Fue admirable cémo el maduro arte poético de la joven escritora pudo
decirnos tanto, haciéndonoslo sentir. Co-padeciendo con ella esa pesada
carga de dolor. Y abisméndonos con ella en el obscuro sino que le impedia
los caminos a la felicidad. La vuelta al paraiso perdido de la infancia



Quejas

Hemos leido ya “Quejas” como documento autobiografico, sombria
pégina final de una historia de amor. El anélisis Iéxico, métrico y ritmico del
poema nos dird cdmo y en qué grado se convirtié en testimonio y dolorosa
confesion.

Dolores escogid para poema en que tenia tanto que decir el endecasila-
bo, en que vertia sus sentimientos més viscerales, y la estrofa que se com-
ponia de endecasilabos: la octava.

Pero no la octava real, porque sintié que el pareado final romperia la flui-
dezy sostenidaintensidad de lo que iba arememorary delo que ibaa dolerse.

Escogid la octava aguda que en el romanticismo compartia las preferen-
ciasconlareal.

Varios roménticos americanos trabajaron sus octavas agudas ensayan-
do variedades con gran libertad. Uno de los casos fue el de la octava aguda
llamada “bermudina” por Bermudez de Castro, que la trabajé con asiduidad
y libertad entre 1835 y 1840. Pero Zorrilla también la empled. Y en América la
cultivaron Bello, Pombo, José Eusebio Caro. En el Ecuador, alguna vez, Julio
Zaldumbide y Juan Leén Mera.

También fue libre la bermudina de Dolores en “Quejas”: la compuso con
versos sueltos al comienza de cada semiestrofa, con rima consonante in-
terna en cada semiestrofa y la rima consonante aguda en cuarto y octavo
Verso.

Es decir, con este esquema: aBBC dEEC.

Atender al manejo de metro y ritmo, rima y melodia impone admirar el
arte de la poetisa quitefa.

Desde el primer endecasilabo con un hemistiquio pentasilabico de ritmo
trocaico, que, impuesto por el ritmo, tan popular se ha hecho, con su poder
de férmula que en el anuncio resume todo:

Ya mar le pude:

sinalefa en anacrusis (ya) - troqueo (mar le: 6 o) - troqueo (pu de: 6 o)
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El ritmo trocaico da al hemistiquio su tono grave, dolido.

El segundo hemistiquio se encabalga sobre el verso segundo y nos vuel-
ve, con tono de dolorida nostalgia a la infancia de la joven donde aconteceria
ese amor que pudo ser.

Hay que leer hemistiquio y verso como unidad sintactica, que se inicia
con un yambico: al sol (o 6) y después, ya en el verso, duplica sinalefas que
alargan la emocién que en él se trasmite:

sea briaa pe nas so fia do rael al ma

una silaba en anacrusis - troqueo (briaa: 6 0) - troqueo (pe nas: 6 0) - anapés-
tico (sofia do: 0 0 6) - antibraquico - (rael alma: 0 6 0)

El ritmo trocaico del comienzo se enriquece con el de los otros pies. Los
endecasilabos de Dolores son, casi sin excepcion, polirritmicos. Nunca cae
en esos ritmos repetitivos y mondtonos en que tanto encallé nuestra poesia
romantica.

Lo que ocurrié en esa alba de sus suefios se resume en el siguiente dolo-
roso verso: perdid mi pobre corazén su calma.

Son cuatro pies que imponen el ritmo grave: yambico (per did: o 6) - tro-
queo (po bre: 60) - anapéstico (cora zén: 00 6) - antibraquico (sucalma: 06 0)

La segunda semiestrofa nos dice coémo fue ese perder la calma sofiado-
ra gue nos han hecho vivir la segunda mitad del verso primero y el segundo.

Comienza con un endecasilabo melddico (dos silabas en anacrusis y
tiempo marcado en tercera) y el polirritmo se construye con un pie troqueo
y dos antibraquicos:

sus pa la bras so na ron en mio i do

sus pa (anacrusis) - la bras (troqueo: 6 0) - so na ron (antibraquico: 0 6 0) - en
(anacrusis) - mio i do (antibraquico: 0 6 o)

Endecasilabo de acento sosegado.
Fueron las palabras de ese personaje al que no se nombra pero esta

presente, y el efecto de esas palabras se plasma en hermoso verso que nos
hace sentir como sonaron en el corazén de la joven agitada por un primer



amor. Otro endecasilabo melddico que tras la anacrusis de dos silabas mar-
caunritmo de serena emocidn con dos pies dactilicos y el antibraquico final,
el pie que la poetisa prefiere para cerrar sus endecasilabos:

co mo mu si ca blan day de li cio sa

como (anacrusis) - mu si ca (dactilo: 6 0 o) - blan day (troqueo: 6 o) - de (ana-
crusis) - li cio sa (antibraquico: 0 6 o)

Se completa la octava con dos versos que pintan dos rasgos de esa
emocién nueva de la joven: el rubor, que se dice con los dos pies finales: tinte
- de la rosa, y temblores vy vacilacién, para lo cual se acude a una compara-
cién: como una hoja vacilante en el arbol. El anapéstico final vacilé tiene el
acento agudo de final de la semiestrofa.

La segunda octava, nueva muestra del dominio de estrofa y verso de la
poetisa. Las dos semiestrofas son dos unidades con relaciéon que destacara
con ritmo gue trasunta pasién la segunda.

La primera semiestrofa pinta los efectos de ese primer deslumbramiento
sentimental en la adolescente, hasta la palabra que recibira el acento agudo
final: abrasador.

Dos primeros versos para la imagen de quien asi la turbaba en el suefio,
calificada con palabra dura: acosaba.

El primero es un heroico con los acentos marcados en segunda, sexta
y décima: imagen, suefio y acosaba, palabras claves, cada una en un pie:
troqueo (magen), troqueo (suerio) y el consabido antibraquico final (cosaba).

La “acosaba”: es decir, no le dejaba escapatoria; pero con rasgos muy
especiales que se subrayan con la repeticién de siempre:

siempre halagliena siempre enamorada

Cada uno de esos siempre como pie troqueo que da al verso su ritmo
trocaico.

Y se completa la primera semiestrofa con dos versos en que vuelve la
imagen de la madre: vigilante para sorprender amorosamente esos sintomas
del amor naciente en su hija adolescente. Y el sintoma que el verso final des-
taca es el suspiro al que se califica con el epiteto que carga con el acento
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agudo de final de semiestrofa: abrasador. Que rimara con el agudo amor del
verso final de la segunda semiestrofa.

Esa segunda semiestrofa estd dominada por la presencia de quien asi
turbaba la quieta felicidad de la infancia de la poetisa, al que se nombra

« 'ln

comoun e

El primer verso atribuye a ese él el haberle arrancado ese suspiro que ha
dicho. El nervioso verso no construye de modo sintacticamente exacto esa
relacion. Habria bastado un “lo” que en sinalefa con la “a” de “arrancaba” no
alteraba ni métrica ni ritmo:

y era él quien (lo) arrancaba de mi pecho

Sin esa explicitacion gramatical del complemento directo el verso podria
hacer pensar, no solo en ese suspiro, sino en suspiros y otras manifestacio-
nes de esa agitacion espiritual. Como que habia prisa por pasar a esos tres
endecasilabos dedicados a “él”.

Los tres comienzan con la repeticion anaférica de “El” al que siguen, sin
verbo explicito, separados solo por lacoma, lo que ese “EI” era para la joven.
La elisién del verbo evita la repeticidon de “era”, ala vez que, al quedar en apo-
sicién, se refuerza la relacion del sujeto con lo que se afirma de él.

Al comenzar con silaba acentuada, los tres endecasilabos son enfaticos.

Los dos primeros tienen el necesario apoyo intermedio en sexta silaba,
pero el tercero tiene los acentos en cuartay octava, propios del safico. Todo
eso lo convierte en el verso més intenso y férvido, el que dice la suma de lo
que ese “El” signific para la jovencita:

El, mi pri me ro, mi fer vien tea mor
60-060-0006-00

Las palabras con sflabas acentuadas llevan la carga del sentido: El - pri-
méro - ferviénte - amar.

El “amor” de la aguda final, como lo hemos advertido ya, rima conla agu-
dadefinal dela primera semiestrofa: “abrasador”; larima relaciona acustica-
mente los dos sentidos.



Pero, por intensa que haya sido esta segunda octava, aln dedicaré a ese
“El” la tercera. Hasta un final abrupto que pondra fin al encantamiento.

Esa tercera octava que completa lo que era ese “El” para quien tan apa-
sionadamente lo evocaba comienza con un “sin él”. Y el par de versos co-
menzados por el “sin él” forman unidades sintacticas y ritmicas, lo que tiene
el efecto de desbordar el ritmo de solo el endecasilabo.

Cada par de endecasilabos se sitla en la naturaleza -que tanto apasio-
naba alos roménticos-: campoy flores el uno, rayos del sol el otro. Pero, muy
alo romantico también, esa naturaleza sintonizaba con los sentimientos: en
ausencia del ser amado, el campo en lugar de flores daba abrojos, y los rayos
del sol de abril eran sombrios.

Los dos versos que dicen esa naturaleza cambiada para la enamorada
que sentia la ausencia del amado tienen el mismo ritmo: son endecasilabos
saficos con acentos marcados en cuarta y octava:

en vez de flo res meob se quia baa brojos
tres silabas en anacrusis - troqueo (6 o: flores) - anapéstico (o o0 6: obsequia)
- antibraquico (o 6 o: abrojos)

del sol los ra yos en el mes dea bril
(tres silabas en anacrusis) - troqueo (6 o: rayos) -anapéstico (o o0 6: en el mes)
- yémbico (o 6: dea bril)

Pero la nota dolorosa que entristece esos rayos de sol estaba en el ende-
casilabo anterior: “eran sombrios”.

iCuédnto sentimiento triste en el recuerdo doliente de esos escenarios
que pudieron haber acogido un romance transfigurador de la naturaleza!

La segunda semiestrofa resume, en los tres primeros versos, ya sin esa
poesia de la naturaleza, el estado en que ese amor adolescente habia puesto
ala poetisa. Que, desde el primero, se ofrece como una condicién existencial
ambigua, por el doble sentido que es dable atribuir al “aprisionada” que cierra
el endecasilabo heroico que se inicia con el pie trocaico del “vivia” (tras la pri-
mera silaba en anacrusis), y tiene el tiempo marcado de sexta silabaen “vida™:

vivia de su vida aprisionada
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El siguiente endecasilabo, enfatico de sostenido ritmo trocaico, duro,
cosa inusual en los ritmos de Dolores, hace sentir nuevamente la sutil ambi-
gliedad de esa sintesis del estado de la joven enamorada, ambigledad que
torna perturbadora la ambivalencia del “suyo”: ¢el que ellale tenia o el que él
parecia tenerle a ella?:

e rael cen tro de mial mael a mor su yo

troqueo (6 o: erael) - troqueo (6 o: centro) - silaba en anacrusis - troqueo (3 o:
alma) - yambo (o é: amor) - troqueo ( 6 o: suyo).

El pie yambico pendltimo hizo aun de este severo endecasilabo algo mu-
sicalmente polirritmico.

El siguiente verso comienza con la repeticidn de “era” que recalca el sen-
tido que tiene el tiempo pasado imperfecto, con lo que sugiere de duracion.
Y comienza el segundo hemistiquio con otro “era”.

Los dos “era” son pies trocaicos, y el endecasilabo completa su natura-
leza polirritmica con el anapéstico “aspiracidn” (el pie tras la anacrusis de “mi
as”) y el antibraquico final de “orgullo”.

La triple repeticién de “era” en dos versos cobra sentido dramético en un
contexto que remata con el siguiente verso, el final de la octava: “Por qué tan
presto me olvidaba el vil”.

El tiempo imperfecto “olvidaba” relaciona ese olvidar con los dos “era”
que nos han dicho lo que “él” significaba para ella: mientras tanto significa-
ban para ella el amor y esa persona, el asi amado la iba olvidando. Tal traicién
a un amor tan total (“era el centro de mi alma”) merece el juicio duro que se
dice en una sola palabra: “vil”’, que, como aguda final de estrofa, silaba mar-

cada del yambo final, resuena largamente.

Y es el final de endecasilabo heroico, al que los acentos en cuarta y octa-
va le dan el ritmo de séfico:

por qué tan pres to meol vi da bael vil
una silaba en anacrusis - troqueo (6o: que tan) - troqueo (do: presto) - ana-
péstico (006: meol vi da) - yambico (00: el vil)

En la cuarta octava, final de una historia de amor febril y total, traicio-
nado, se pasa de esos tiempos imperfectos al presente: tres oraciones en



tiempo presente que impone un sentido duro de realidad:

no es Mio ya su amor
sus caricias son frias
es mentira su fe

En los tres primeros versos el verbo es ser, en su doble significaciéon de
estado actual y de realidad existencial. Son los fuertes: el prefiere de la se-
gunda mitad del primer verso y el finge de la segunda mitad del tercero son
explicaciones de eso que se ha dicho con el ser.

Las oraciones con el verbo “ser” citadas constituyen en los tres endeca-
silabos el primer hemistiquio al que sigue el segundo tras pausa -especial-
mente sensible en el primero vy el tercero-. Los tres endecasilabos son poli-
rritmicos -lo que se ha visto es constante de la versificacion de la poetisa-, y
los tres se inician con la gravedad ritmica del troqueo. Y si se atiende a ritmo
y acentuacion se ve que los acentos versales recaen en palabras claves del
sentido:

noes mi'o ya sua mor queao tra pre fie re: mio - amar - Gtra -prefiére.

sus caricias son frias co moel hie lo: caricias - frias - hiélo

es men tira su fe fin ge des velo: mentira - fé - finge - desvélo

Los tres versos pintan con fuerte carga emocional el estado al que ha
llegado ese amor adolescente, primero y Unico, que el poema ha cantado
con tanta belleza y tan fresca confesion de sentimientos.

Tras la dolorosa comprobacién de que ese amor ha muerto, el verso que
completa la semiestrofa proclama que quien con tanta entrega y tanta ilu-

sién ha amado, ha dado fin a eso que se ha convertido en engario.

La dureza del verso -solo dos pies ritmicos: el anapéstico intermedio y el
yambo final- trasmite la fria decisién de “no me engafiara”.

Y, abriendo la segunda semiestrofa, la final del poema, vuelve el pentasi-
labo trocaico del comienzo: “Y amarle pude”.

Cobra un nuevo valor: lo que el “pude” pudo haber tenido de esperanza-
dor, de posibilidad abierta, ya se ha realizado como posibilidad fallida, como
esperanza frustrada. El hemistiquio que sigue al pentasilabo del “pude” tie-
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ne dos pies que son dos calificaciones de quien abrigara aguellas ilusiones
encerradas en el “pude”: delirante (odo: antibraquico) - loca (do: troqueo). El
troqueo final completa el ritmo trocaico impuesto por el primer hemistiquio.

Aguella cuyo enamoramiento juvenil se juzga ahora como delirio y locura
ha recuperado altivez, y altivez que se rebela. Es lo que dice el siguiente en-
decasilabo.

Es un séafico que da pasion a ese nuevo espiritu con la repeticién de “no”
y los acentos marcados de cuarta y octava:

No! mial ti vez no su fre mal tra to

Tres silabas en anacrusis - anapéstico: 000 (altivez) - silaba en anacrusis- 6o:
troqueo (sufre) — antibraquico: odo (maltrato)

El pentltimo endecasilabo -pentltimo de octava y de poema- se plantea
como una condicién, condicién que el tiempo verbal (alcanzas: presente de
indicativo) presenta como de muy posible realizacion.

El “si” condicional pone sordina a la decisién de ruptura. Ya ha dicho que
unas son las razones de la inteligencia y la voluntad por ella guiada y otras
las del corazdn y sus sentimientos. Lo que a tan tremenda dualidad estaba
librado era “olvidar al ingrato”.

Si a ese olvidar no se llega; es decir si la condicién se resuelve a favor
del corazén y sus razones, como la mujer traicionada respondera es lo que
se dice, terminante, del modo mas duro en el endecasilabo que cierra este
drama:

te arrancaré del pecho, corazon.

Ese “arrancar” es metafdrico e hiperbdlico, pero, sin embargo de lo re-
térico, anuncia decisién radical de acabar como sea con esos sentimientos
que no obedecieron a las razones de inteligencia y voluntad, no importa
cuan doloroso ello fuere (ese dolor es lo que implica en la realidad el metafé-
rico “arrancar el corazén”).

Porque la historia ha estado presidida por el corazén. Lo hace sentir “co-
razén” como palabra final del endecasilabo, con la silaba final aguda.



El magistral poema desborda espléndidamente la estrechez del caso
personal y cuanto conservase de biografico para convertirse en canto a una
historia de amor como tantas se habran dado en ese siglo XIX, obscuro parala
mujer, y se daban en el presente de Dolores Veintimilla, y se seguirian dando.

Pocas veces en la lirica americana del tiempo se habrd dicho poética-
mente con tan altos poderes liricos el primer amor adolescente.

Y es impresionante el tono de verdad, de verdad simple y desnuda, con
que se denuncia la traicién a ese amor tan febril y entregado, como falto de
célculoy previsiones.

En todo esto la poetisa quitefia luce agudeza psicoldgica y lucidez para
internarse por los meandros del amor juvenil y ello da consistencia a toda
la belleza con que se pinta ese amor, y a la fuerza dolida que tiene la pre-
sentaciéon de tan puros y apasionados sentimientos burlados, frustrados,
traicionados.

‘A mis enemigos”

En “A mis enemigos” estamos ante otro movimiento espiritual que nos
hace pensar en otra circunstancia existencial. La biografia de la poetisa nos
la ha hecho vivir en todo lo conflictiva, amarga y destructiva que fue.

En algdn momento esa mujer ya condenada a soledad por haber sido
traicionada en sus mas caros sentimientos -lo que ha consignado en la con-
movedora poesia que acabamos de leer- sufre el acoso implacable de retré-
grados personajes que se han sentido ofendidos por su altivez y suindepen-
dencia, y de una turba ciega por ellos azuzada. Da entonces expresidn lirica
adolido reclamo.

Ya sabemos que para decir sus mas entrafiables emociones y sus mas
hondos pensamientos elegia el endecasilabo. Los sentimientos que le dic-
taba el dolido reclamo a quienes se ensafiaban contra ella mal podian ex-
tenderse al rico y sonoro cauce de la octava. Eligié el cuarteto. El cuarteto
endecasilabo con rima aguda enlos versos pares, del que un estudioso de la
poesia de Caro ha dicho: “Muy de moda en el romanticismo”™".

7 José Luis Martin, La poesia de José Eusebio Caro, Contribucion estilistica al estudio del romanticismo
hispanoamericano, Bogoté, Caro y Cuervo, 1966, p. 367
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Sueltos los versos impares y rima en los pares, y rima solo asonante: ello
daba especial libertad al versificar.

El primer cuarteto dice lo fundamental del reclamo, como dolida pregun-
ta que se extiende a los cuatro versos de la estrofa:

¢Qué os hice yo, mujer desventurada,
que en mirostro, traidores, escupis
dela infame calumnia la ponzona

y asi matais a mi alma juvenil?

Dado el énfasis de la pregunta, que da su sentido interrogativo a toda
la estrofa, se impone tener ese “qué” como primera silaba marcada de un
endecasilabo enfatico, que, polirritmico, se completa con pies dactilico,
yambico y antibraquico.

El resto del poema completara la pregunta: qué pudo haber hecho para
que sus enemigos la ataquen con tanta safia. Pero el objeto de esta estrofa
es desnudar esa safa. Se lo hace en tres versos dirigidos a esos actores,
sin nombrarlos, con solo el epiteto de “traidores”. Y su sérdido accionar le
merece durisima condena. Con especial dureza en el tercer endecasilabo:

de lain fa me ca lum nia la pon zo fia

dos silabas en anacrusis - troqueo 6o (fame)- antibraquico odo (calumnia) -
antibraquico o6o (ponzofia)

Acentos ritmicos marcados en esas palabras que califican con extrema
dureza esas acciones: calumnia - infame - ponzofia.

Se dice va la naturaleza de ese ataque con “calumnia”, que es no solo
mentira, falsedad, sino perpetrada para causar dafo, para infamar, y se
agrava la naturaleza ética de ese engendro con la calificacién ética de “infa-
me” y se denuncia el efecto de la infame calumnia con palabra que dice algo
venenoso, destructor de la vida. En este caso lo que esa ponzofia mata es
el alma juvenil de Dolores. “Juvenil”: fresca, ingenua, sin la malicia que dan
los afios.

Y ello vuelca nuestra atencion en otra palabra -a la que damos todo su
valor por la austeridad y rigor Iéxico que caracteriza la poesia de Dolores-:
“traidores”.



Traidor es quien traiciona unafe debida, una confianza dada. ¢ Cuéles esa
fe o confianza dada por Dolores a quienes debian responder a esos dones
con lealtad?

A este motivo de la traicion volveria en el poema.

El poema prosigue con férvida indagacién en lo que pudiera haber cau-
sado semejante reaccién -de ponzofiosa ensafiada calumnia-.

La segunda estrofa la presenta sorprendida -sorprendida a tal punto que
usa la palabra “insensata”- al preguntarse “qué sombra os puede hacer”.

Lo que ha hecho quien en su ingenuidad y falta de célculo -lo que graves
calculadores llamarian “sensatez”- se dice en tres versos que nos hacen
pensar en sus poemas. Eran lo que se dice en el tercer endecasilabo:

los lamentos de su alma atribulada
y se completa en la mitad del siguiente:
y el llanto de sus ojos.

Pero un verso nos descubre en esos lamentos v llanto algo de enorme
importancia. Es lo que se confia al segundo endecasilabo:

que arroja de los vientos al confin.

Es confesion de laresonancia hasta el “confin” de sus poemas -acaso de
muchos que nunca llegariamos a conocer-.

Que se trataba de sus poemas no dejan lugar a dudas las tres siguientes
estrofas que tienen en su centro la vocacién lirica de Dolores, las altas cali-
dades de su quehacer lirico y cuanto para ella significaba la poesfa. Eso hace
de esas tres estrofas, dentro de su dureza de denuncia y reclamo, algo tan
belloy de tanintenso sentimiento.

La primera de ellas califica el sentimiento que a esos enemigos mueve
con verbo duro que en la estrofa se repite tres veces, dos en el primer verso:
envidiis.

Nada de grito: es endecasilabo melddico de ritmo sosegado, pero con la
fuerza de los dos primeros pies anapésticos (000) por la silaba marcadaenla
aguda del verbo.
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Y el tono sereno de la dolida denuncia se completa en el final del verso
con dos silabas en anacrusis interior que terminan en el pie antibraquico final.

Y el verso segundo que completa sintacticamente el primero nos hace
sentir la belleza que aquellos “enemigos” envidiaban. Verso especialmente
ritmico por sus acentos marcados en cuarta y octava silabas, propios del rit-
mo séfico:

le déa las brisas man sas el jaz min

Y se torna a esta condena de lo mezquino de esa envidia con otros dos
versos que son, en unidad iniciada por el “envididis”, nueva exaltacion de la
belleza de su poesia. Esa belleza se canta con nuevo verso polirritmico que
remata la hermosa estrofa con yambo final:

sus him nos cuan doel sol vie nea lu cir

silaba en anacrusis - 6o troqueo (himnos) - 006 anapésto (cuando el sol) - 6o
troqueo (viene a) - 06 yambo (lucir)

Para esa exaltacion de su poesia ha convocado al aroma que da a las
brisas el jazmin y a los himnos con que los pajaros reciben la llegada del sol.

Esa envidia se ha manifestado en burlas. Y la siguiente estrofa denuncia
el sinsentido de esas burlas. Es lo que dice el primer verso, que comienza
con la fuerte negacién poética de un “no”, al que sigue la razén mas honda
y alta de ese “no” con otro “no”, el que niega que la burla sea de la poetisa:
es del cielo.

No! No os burlais de mi sino del cielo

Al “no” suelto, terminante, que proclama negacion simple y total, sigue,
formulado con seguro ritmo -trocaico y yambico-, lo que razona afirmacion
que pudo haber sonado casi soberbia: burlarse de su poesia era burlarse del
cielo; es decir, metonimicamente, de Dios mismo, sefior del cielo. Cuanto
sigue es oracion de relativo que explica por qué el “cielo” resultaba el objeto
de esas burlas.

Los tres endecasilabos que completan la estrofa hacen una unidad sin-
tactica con el primero pues el sujeto de cuanto sigue esté dicho en ese pri-
mer verso. Es, sinmas, el cielo.



El cielo, al hacerla tan triste e infeliz, que dice el primero de esos tres en-
decasilabos, un melédico que termina en la aguda del primer verso par:

“infeliz”, le dio una compensacion. Lo dice hermoso polirritmico heroico,
que dista del utilitario compensacién, cuanto la poesia dista de lo prosaico:
me dio para endulzar mi desventura

dio, endulzar y desventura en que caen los acentos ritmicos del yambo ini-
cial (06: dio), del anapéstico medio (00d: endulzar) y del anapéstico final (00d:
desventura) dicen que hubo el don'y la finalidad del don.

Y lo que fuese el don se dijo en el endecasilabo final de la estrofa. El verso
tiene en su centro el sustantivo fundamental del sentido: inspiracién. Lo cali-
fican el epiteto ardiente y la metéafora del rayo, que se califica de gentil.

Esa atribucién al cielo de la inspiracion hunde raices en el mundo griego
y en otras culturas primitivas, en las que la poesia -lo mismo la de conjuros
magicos que la de formulaciones que por su belleza desbordaban el lenguaje
comun- era “inspirado”, infundido, dado como soplo por los dioses. El mos-
trarla como rayo afirma esas raices y sus ecos: el rayo baja de lo alto, lumino-
so, irresistible, ardiente -como se ha calificado a la inspiracion-.

Sabemos -en buena parte por sus enemigos- la cultura y erudiciéon de
Dolores. Esa riqueza interior sustentaba esta concepcién de la inspiracion y
el sentido que a ella atribuia en su existencia. En la siguiente estrofa se refe-
rird a su pensamiento: sus versos no son solo sentimiento y musica.

La quinta estrofa estd marcada en sentido y ritmo por el apasionado in-
terrogante “por qué”, que enlos versos 1, 3 y 4 constituye el primer pie yam-
bico de duros endecasilabos heroicos.

El primer endecasilabo completa su sentido y construcciéon con el si-
guiente que forman esta unidad: por qué queréis que yo sofoque / lo que en
mi pensamiento osa vivir; pero ritmicamente es el verso primero el que con su
apasionado aliento mantiene vivo el reclamo tan vigorosamente expresado
entodo el poema:

Por qué por qué que réis que yo so fo que

yambico (00: por qué) - yambico (06: por qué) - yambico (00: que réis)- yam-
bico (06: que yo) - antibraquico (o6o: sofoque)
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Nunca ha compuesto Dolores un verso de tan insistente y sostenido rit-
mo como el que hacen estos cuatro pies yambicos seguidos, serie de que
resultan acentos marcados en segunda, cuarta, sexta, octava y décima si-
labas.

Sentido y ritmo se serenan en el pie final, al que sigue, como se ha visto,
el segundo verso que da su objeto gramatical al verbo “sofoque”.

Y acentualmente dos son las palabras claves de ese verso: pensamiento
y Vivir.

Son también las claves del sentido que dice aquello que los enemigos
querian “sofocar” en la aborrecida poetisa: no eran solo sus versos, no era
su mdsica; era su pensamiento.

De ese pensamiento, el verso tan rico de denotacién y connotaciones,
dice dos cosas: la primera se dice con “osa”; es decir, se atreve, tiene la osa-
dia; y la segunda, esa “osadia” no es solo del puro pensar: es de vivir. Un
pensamiento que alentaba el vivir de esa joven mujer cuya inteligencia admi-
raban cuantos inteligentes la trataron.

Y la parte histérica nos ha mostrado como ese pensamiento hecho vida
se exaltd hasta la osadia para protestar contra el ajusticiamiento de un pobre
hombre.

Los dos versos siguientes, iniciados cada uno con el “por qué” tienen en
el centro del sentido y acentualmente marcados verbos que denuncian ac-
ciones criminales: matais y heris.

El objeto de ese matdis que revela su uso metaférico e hiperbdlico es
el alma. Y matar el alma para la dicha: hacer que no pueda vivir dichosa. Es
decir, sumirla en la desdicha, lo cual era, mas alla de metéfora e hipérbole,
cerrarle el camino a lo que es vida para el espiritu: la dicha.

Verso tan denso, tan doloroso de sentido, se dice de modo polirritmico
(pies yambico, yambico, dactilico, trocaico y trocaico), con acentos mar-
cados en cuarta y octava silabas, propios del s&fico, que caen en matais y
dicha.

De todo lo cual se sigue que expresién tan dura de denuncia tiene tam-
bién tono sentimental dolorido, de emocidn triste, de nostalgia de lo que
pudo ser.



En el verso final ya nada de ese sentimiento: es grito de reclamo y acusa-
cidn, con acentos marcados en palabras que denuncian la mayor vileza para
la accidn que se dice en el verbo final: herir: cobardes (060) y a traicién (006).

Para completar esta dolida y poética, pero firme y fuerte, denuncia de
envidias, burlas, ataques, traiciones y toda suerte de vilezas, esas que ya en
la primera estrofa ha calificado de calumnias, en un dltimo cuarteto acusa
a la lengua vil de esos “enemigos” de no respetar en Dolores a la mujer, la
esposa y la madre y condenarla como impura. Esta vil imputacién que, por
haberle dedicado la Ultima estrofa, podemos pensar que es la que mas ha
herido a quien ha confesado sus pesares de modo tan conmovedor, la ha
formulado en tremendo verso:

me marcais con el sello de la impura

Esrasgo estilistico de la versificacion de la poetisa hacer recaer los acen-
tos ritmicos en palabras claves para el sentido y la emocién. En este endeca-
silabo melddico (dos silabas en anacrusis) esos pies y palabra son asi:

marcais (00: pie yambico) - sello (6o: trocaico) - impura (odo: antibraquico)

La marca y sello de la impura es penetrante alusién a cdmo sociedades
puritanas cargaban a una mujer acusada de impureza o brujeria, o lo que fue-
se, con un signo que entranaba infamia y convertia a la asi sefialada en per-
niciosa para la sociedad, que evitaba contacto con ella para no contagiarse.

Esa crueldad social la hizo vivir Nathaniel Hawthorne en su novela La letra
escarlata -esa era en ese caso la marca de la addltera-, que, publicada en
1850, bien pudiera haberla conocido Dolores, gran lectora de novelas, como
nos informdé Mera.

El verso final de la estrofa y el poema es desgarrador lamento que se in-
troduce con un jAy! vy sigue con el doble troqueo de nada, nada que hace
sentir la totalidad de ese acoso, de esa calumnia, de esa falta de respetoala
mujer, la esposay la madre amante.

Y nos queda la dolorosa impresién de que el poema fue también el final
de una breve, pero intensa, trayectoria lirica de esa ilustre quitefa que, des-
terrada en una hostil ciudad ajena, escribié la primera pagina del romanticis-
mo ecuatoriano. Ella de quien, al darle lugar de privilegio en la Biblioteca de
Autores Ecuatorianos de “Cléasicos Ariel”, escribi: “No cabe duda: Dolores
Veintimilla es una hermosa primera pégina para la poesia del Romanticismo
ecuatoriano”.
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Volvemos la mirada atras
para cerrar esta historia

Una apretada lectura critica de los poemas de Dolores Veintimilla -peno-
samente, tan pocos- nos ha probado que lo que dijera Mera no fue elogio de
ocasion y poco menos que de compromiso, sino juicio severo, casi adusto:
“Ese talento estaba unido a un corazén estremadamente sensible y fogoso”.

Y de “Quejas” dijo que “la voz conmovida por la pasién y la voz de los
punzantes celos alternan enlos versos con naturalidad y hacen comprender
que cuanto expresan es verdadero”.

Lo que nos llevd a nuestro juicio de “voz conmovida por la pasidn pero
templada con contencién y gravedad”.

Que es lo que Menéndez y Pelayo habia ponderado en el mismo poema:
“es un ay desgarrador que debe recogerse tanto méas cuanto que la sincera
expresion del sentimiento no es lo que mas abunda en la poesia americana”.

Y era lo que habia admirado Palma: “Confesamos que pocas veces he-
mos leido versos mas llenos de pasion y naturalidad”.

Tan altas pasiones trasmitidas con tan serena confesién han alcanzado
simas como la del Ultimo cuarteto de “La noche y mi dolor” que calificamos
de “impresionante, doloroso”.

Es hora de repasar, ya en breves sintesis, las calidades del arte de Dolo-
res que los meticulosos andlisis han seguido y probado.

Pero, antes de avanzar de poema en poema, se impone una comproba-
cioén: la realizacién, de extremado rigor y seguro dominio de rico instrumen-
tal estilistico, de emociones y pasiones es tan compleja que el arte del verso
se confunde con las experiencias vividas y es dificil separarlas de aspectos
métricos o retdricos.

Hasta en poemas tempranos, al parecer sin mayor peso de pasiones ni
voluntad de realizacioén literaria, se nos impuso el continuum melddico de la
musical letrilla “A la misma amiga”.

Y el ritmo ligero y musical del poema al reloj en que la poetisa ensayd
acordes mas graves que, anunciando ya meditaciones futuras més hondas
y dolorosas, llegaron hasta la intuicién final de ser-para-la-muerte.



Y en ese poemita el andlisis nos hizo concluir que lo que no parecia sino
ligero y musical juguete era “pieza de fina orfebreria métrica, ritmica y se-
mantica” que llegd al alarde de emplear las dos formas de combinacion mé-
trica de estrofas usadas en el tiempo en sus dos quintillas.

En “Anhelo” admiramos, verso a verso y pie a pie, como métricay ritmica
conferian plenitud de sentido y emocidn al lamento por la infancia perdida.

En “Desencanto” hemos visto a la poetisa instalando su sentimiento
hondo, cada vez mas intenso, en la octava -en su caso la “octava rima”- con
sus metros largos, rimas sonoras y estrofa plenas, que privilegié el romanti-
cismo para sus desahogos apasionados, pero graves.

Y enella superando cualquier traza de monotonia por la riqueza formal de
sus endecasilabos, todos polirritmicos, en que conjugaba con seguro ins-
tinto libertad con exactitud.

Todo para trasmitir un dolor intimo y sereno -mucho més convincente
que el de lastimeros lamentos autocompasivos de roménticos efectistas-.

iCuénto arte para decir con enorme sutileza y fuerza el proceso de des-
truccidn de unainfancia dichosal

Hasta esos dos endecasilabos finales que nos pusieron de modo pene-
trante ante la unidad significativa de sentido y sonido en que la poesia consiste.

En “Sentimiento” vimos que ese juego de estrofas con versos diversos
que habia ejercitado Gertrudis Gémez de Avellaneda en Dolores fue libre
combinacién de endecasilabos y heptasilabos, “manera -escribimos- dicta-
da por su instinto lirico para expresar viscerales emociones”.

Hermoso y rico de sentido el juego de los dos pares de heptasilabos para
la edad feliz, “de rosa”, entre los cuales se interponen endecasilabos tensos
de doloroso sentimiento.

Fue admirable -concluiamos- cémo la madurez del arte poético de la jo-
ven escritora pudo decirnos tanto, haciéndonos sentirlo.

Y en “Quejas” admiramos la libertad con que trabajo la bermudina para
hacernos vivir el corazdn de la adolescente agitada por el primer enamora-
miento que trizaba la paz de la infancia, con ritmos que recogian esa pertur-
bacidn que era como un acoso.
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Y la presencia de la madre vigilando esa primera agitacién de quien por
ese primer amor dejaba de ser su nifa feliz.

Hasta el safico “él mi primero, mi ferviente amor”, que, intenso y férvido,
nos hizo participar de lo que era ese “él” amado para la joven.

Cargado de sentido el juego con los tiempos para ese paso de los preté-
ritos imperfectos al presente desolador que comienza con el “no es mio ya
suamor”.

Y, antes de llegar a la aridez desoladora del amor muerto, jcon qué belle-
za y limpia confesidn de sentimientos se ha pintado ese amor adolescente
en su fe y confiadas esperanzas!

Importa repetir lo que concluiamos al cerrar las estupendas octavas: “el
magistral poema desborda espléndidamente la estrechez del caso personal
y cuanto conservase de biogréafico para convertirse en canto a una historia
de amor como tantas se habran dado en siglos pasados, obscuros para la
muijer, y se daban en el presente de Dolores Veintimilla, y se seguirian dando!”

Porque “pocas veces en la lirica americana del tiempo se habra dicho
poéticamente con tan altos poderes liricos el amor adolescente”.

Y con ese tono, tan de Dolores, de verdad simple y desnuda que deslum-
brarfa a tantos finos lectores desde Palma y Menéndez Pelayo.

El poema “A mis enemigos” lucid arte y dominio técnico de la poetisa
en otro registro: la dureza. Dureza para condenar infamias denunciadas en
tremendo endecasilabo: “De la infame calumnia la ponzofia”

Pero, por sobre la dureza de la denuncia, nos conmovié la confesion alta
e intensa, pero serena en su tono, de su don poético.

Admirables también la audacia de su pensamiento, que hundia raices en
viejas sabidurias para revelar el don divino de su inspiracién, vy la riqueza de
alusién cultural que cargaba de ecos de esas marcas infamantes con que se
condenaba a mujeres tenidas por culpables en sociedades fanaticas, en el
penultimo endecasilabo: “Me marcéis con el sello de laimpura”.

Para cerrarlo todo con verso que es desgarrador lamento final pero
también altiva protesta de la mujer, la esposa y la madre irrespetadas por la
maledicencia que el poema ha denunciado con los poderes de la escritura
poética.



Esos poderes en Dolores se nos ofrecen como fruto de intenso acendra-
miento. Tras primeros iconoclastas fervores libertarios los mejores poetas
romanticos trabajaron sus versos con gran cuidado formal. Y es el caso que
hemos admirado en la poetisa quitefa.

El andlisis de la métrica de Dolores nos permite algunas conclusiones:
1Cultiva pocos metros.
2 Métrica y rima sirven para expresar el sustrato afectivo del poema.

3 Su metro preferido -en particular para sus grandes poemas- es el en-
decasilabo. Fue el metro que mejor expresé sus estados de espiritu y su
dramainterior.

4 Para lograrlo trabajé el endecasilabo con gran riqueza ritmica.

5 Sus endecasilabos son, casi sin excepcion, polirritmicos, lo cual mues-
tra la libertad y dominio con que los trabajaba, convirtiéndolos en sensi-
ble instrumento de sus sentimientos.

En el gran poeta colombiano roméantico coetaneo de Dolores, Miguel
Antonio Caro, un estudioso resumid asi la parte métrica de su magnifico tra-
bajo: “escribié mas endecasilabos que otra clase de versos”, y hallé la razén
de haber preferido ese metro: “En el endecasilabo encontrd su mejor medio
expresivo. La majestuosidad y elegancia de este verso le infundia hondura,
serenidad vy aristocracia a su poesia. En los endecasilabos podia él ahondar
en simismoy expresar los mas variados y delicados matices de sualma”™ A
parecida conclusién llegamos en nuestro seguimiento de la poetisa roman-
tica ecuatoriana.

En ella, como en los roménticos de nuestra lengua méas seguros de su
artey técnica, se cumple aquello advertido por Navarro Tomas en su Métrica:
“La versificacidon mas refinada es la que con mas acierto matiza los efectos
del ritmo en relacién con los movimientos e insinuaciones emocionales del
poema”™®

En Dolores hemos sentido que no solo fue el ritmo: los refinamientos de
su arte poético se extendieron a los acentos ritmicos. Muchas veces sefia-

& José Luis Martin, ob. cit., p. 371
9 Navarro Tomas, ob. cit., p. 30
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lamos que recaian en palabras claves del sentido o intensificaban las sensa-
ciones y emociones.

Solo asipudo la poetisa trasmitirnos todo ese peso de emociones, senti-
mientos y pensamientos que nos ha deslumbrado, poema a poema.

Repitdmoslo: “No cabe duda: Dolores Veintimilla es una hermosa prime-
ra pagina para la poesia del Romanticismo ecuatoriano”.

Dolores Veintimilla, romantica

Dolores Veintimilla, romantica: esto que se ha convertido en lugar co-
mun de los estudios de literatura ecuatoriana parece estar reclamando ma-
yor inquisicién. En modo alguno para negarlo: para darle su sentido exactoy
purgarlo de la fronda de vaguedades propia de los lugares comunes.

No conocemos en toda su amplitud el registro en que cred Dolores Veinti-
milla. Los pocos poemas que de ella tenemos -sin que sepamos exactamente
por qué fueron esos los conservados- son interiores e intimistas. Apenas si
abren estrechos resquicios a esa naturaleza con la que el poeta romantico en-
traba en privilegiada comunioén. Pero cuando la poetisa quiso hacernos sentir
el cambio que el enamoramiento en ese mundo interior habia producido acu-
dié ala naturaleza; a escenarios de naturaleza que, muy a lo romantico, sinto-
nizaban con sus sentimientos. Recordemos:

Sin él, para mi, el campo placentero

En vez de flores me obsequiaba abrojos
¢Por qué se cambia el esplendente dia
En mustia sombra de dolor velada..

Yo era en miinfancia alegre y venturosa
Como la flor que el céfiro acaricia,
Fascinada cual blanda mariposa

Que incauta goza en férvida delicia

Y aun en poema tan aspero, por lo amargo de los reproches que hacia
a sus ensafnados y gratuitos enemigos, hubo la estrofa en que la naturaleza
puso la dolorosa nota nostalgica y de alta belleza -jlos dos bellisimos ende-
casilabos finales!:
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Envididis, envididis que sus aromas
Le dé alas brisas mansas el jazmin?
Envidiais que los péjaros entonen

Sus himnos cuando el sol viene a lucir.

Y las audaces metéforas con que exaltd ante esos zafios enemigos su
alto don poética fueron de naturaleza: fue el cielo el que le dio para endulzar
su desventura rayo gentil.

(Ya veremos que este “cielo” en la cosmovision romantica de Dolores no
tiene el sentido religioso con que debe leerse en poetas cristianos).

Los poemas de Dolores estéan teflidos de un sentimiento propio del ro-
manticismo: la soledad, el abandono.

Meléndez Valdés dedicaba -en 1777- una oda “A la mafana, en mi des-
amparo y orfandad”.

Y Esproceda canté en el final de un poema el sufrimiento de Teresa: “jY
tan joven, y ya tan desgraciadal Espirituindomable, alma violenta, en ti, mez-
quina sociedad, lanzada a romper tus barreras, turbulenta”.

En versos que tan perturbadoramente dicen el dolor de la poetisa quite-
fa, la causante de ese dolor que hizo a Teresa desgraciada, fue la “mezquina
sociedad”.

Y ello nos lleva a otro rasgo propio del romanticismo que se ofrece niti-
do en Dolores: la superioridad moral y artistica del poeta frente a los demds
hombres; el insondable abismo entre su libertad de espiritu y sombrios y fa-
naticos conservadurismos. Sobre este sentimiento roméantico se construye
el poema “A mis enemigos”.

Sebold ha propuesto el concepto trimembre de superioridad-abando-
no-soledad, como clave de la actitud romantica ante el mundo™°, y se da
con nitidez en Dolores.

¢Fue esa superioridad, variadamente manifestada, lo que provocé el re-
chazo de la sociedad que acabd por llevar a Dolores al suicidio?

20Russell P. Sebold, Trayectoria del romanticismo espariol. Barcelona, Editorial Critica, 1983, p. 22



Cabe leerlo en el apelativo despectivo empleado por Solano y secuaces
de “bachillera” Y fue, sin duda, de lo que mas encrespd los resentimientos
de tantas mediocridades cuando la polémica sobre la pena de muerte.

Es rasgo comun de la poesia del tiempo en que vivid Dolores el recurrir
cuando penas y dolores cercaban al espiritu a un Dios que, bondadoso, es-
cuchaba esas plegarias.

Pero en el romanticismo no hay un Dios que sea fuente de consuelo: el
romanticismo ha cortado esa via cognoscitiva y sentimental, sin negarla,
pero sin que el poeta acosado de dolores pueda hallar ese alivio, consuelo,
salvacién. El romantico estd librado a si mismo.

Y entonces la situacion de ese ser acosado por dolores es la que pintd
Alfed de Musset en su poema L Espoir de Dieu (1838): “Me voila seul, errant,
fragile et misérable” (“Heme aqui solo, errante, fragil y miserable”).

Que es como se sentia Dolores, segin nos lo han mostrado sus dolidas
efusiones romanticas.

Se ha hablado de una cosmologia romantica: visidon romantica del cos-
mos.

“Lo que se llama romanticismo -ha llegado a decir Américo Castro- es
una metafisica sentimental, una concepcién panteista del universo, cuyo
centro es el yo” @

Y Sebold ha contrapuesto, con razén, la cosmovisiéon barroca y renacen-
tista a la roméntica: “El mundo renacentista y barroco es todavia teocén-
trico; en el siglo XVIIl el mundo se va haciendo cada vez mas antropocén-
trico, y luego por fin egocéntrico”?? Y ha afadido del hombre que depende
basicamente de sus cinco sentidos: se “cortan los lazos entre él y su Dios,
dejandole tristemente abandonado ante el cosmos, origen del subjetivismo
y hondo dolor del solitario lirico romantico ante su mundo”.

Ese yo solitario, librado en su dolor a si mismo, con soberbia indepen-
dencia ante la religién, la moralidad, la sociedad, el arte, resultaba para la
catdlica sociedad cuencana, de severa, casi fanatica ortodoxia extendida a
todos los aspectos de la vida, verdadero escandalo y contagioso mal.

2! Américo Castro, Les grands romantiques espagnols. Paris, 1922, p.13
22Sebold, ob. cit., pp. 58-59
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¢Era esto lo que, aungue fuese obscuramente, mas molestaba en Dolo-
res a Solano, implacable vigilante del catolicismo decimondnico cuencano
-y ecuatoriano, por supuesto’?3?

(Ya hemos visto, y lo volveremos a ver, que, por este mismo egocentris-
mo, Garcia Moreno tachaba al romantico Julio Zaldumbide de ateo).

Treno final

Del admirado Zorrilla le era familiar sin duda a Dolores Veintimilla el fa-
moso poema leido un frio dia de febrero de 1837 ante la tumba de ese otro
gran romantico, que fue Figaro -Mariano José de Larra. ¢Cémo no haberse
aplicado versos como estos?:

Era una flor que marchité el estio,
era una fuente que agoté el verano:
ya no se siente sumurmullo vano.
va estd quemado el tallo de la flor
Que el poeta en su misién

sobre la tierra que habita,

es una planta maldita

con frutos de bendicion.

Y nosotros al llegar al final de esta evocacién critica de Dolores Veintimi-
lla decimos, estremecidos, la otra estrofa del poema de Zorrilla:

Duerme en paz en la tumba solitaria,
donde no llegue a tu cegado oido

mas que la triste y funeral plegaria

que otro poeta cantard por ti.

Esta sera una ofrenda de carifio,

mas grata, si, que la oracion de un hombre,

23 En el “Solano” de mi Historia de la Literatura Ecuatoriana. Siglo XIX (tomo II, cap. VII) he dedicado lugar
alareligiosidad del celoso fraile, alin en cosas de poesia. Hasta llegar a ese radical y dogmatico: “Ningu-
no, pues, gque renuncie a la poesia sagrada, llegara a ser un poeta distinguido” (p. 993). En ese mismo
largo capitulo de esa obra (T. Il, p.p. 815-1152) toco la polémica de Solano con los jévenes periodistas de
“La Libertad”, que tuvo en su nervio la poesia. Uno de esos jévenes liberales era Julio Zaldumbide. Para
Solano: “La poesia viene de Dios, y no puede ser un don concedido para extraviar la razén y la imagina-
cién”. (p. 991). Por supuesto, para el fraile Dolores era caso de ese “extravio”.
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pura como la lagrima de un nifo,
memoria del poeta que perdi.

Y nos unimos en este dolorido final a la expresion sentimental que narrd
asf el romantico Bécquer en su Maese Pérez el organista: la multitud “escu-
chaba aténita y suspendida. En todos los ojos habia una lagrima; en todos
los espiritus un profundo recogimiento”.

Alangasi, 12 de octubre de 2016
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Hernan
Rodriguez Castelo
(1933-2017)

Esunodelosintelectuales maslicidos y productivos del Ecuador, su vas-
ta obra llega a los 130 titulos, con el presente libro, “Dolores Veintimilla”. Este
libro es el estudio méas completo sobre la vida y la obra de le escritora. La obra
circula por la accién decidida de la Casa Editora de la Universidad del Azuay.

Algunos titulos que destacan su obra como historiador-critico son: “Dia-
rios de San Gabriel 1959-1962” (1995), “Simdn Bolivar contado a los jéve-
nes” (1997), “Francisco Xavier Aguirre Abad: el hombre y el escritor” (2008),
“Garcia Moreno por si mismo. Hermenéutica de una correspondencia. Las
cartas de Garcia Moreno” (2007), “Benigno Malo, el escritor. Homenaje
por el Bicentenario” (2008), “Vicente Rocafuerte: el hombre vy el escritor”
(2010), “Mejia, voz grande en las Cortes de Cadiz” (2012), “Manuela Saenz”
(2012), “Garcia Moreno: el refundador de Ibarra” (2014), entre otras.

Sobre Dolores, Herndn ya nos propuso algunas ideas en el tomo 9 (1971)
de lacélebre coleccidn Clasicos Ariel (1972-1974). Podria pensarse que al ha-
blar de los 100 tomos que constituyen esta coleccidn -nuevamente en un
presente, pues todavia son impresos, comercializados vy leidos- la cuenta
de las obras publicadas los incluye, pero no es asi; el propio prologuista solo
sumé nueve titulos en el apretado recuento de su creacion.

Cléasicos Ariel es ese puente entre el creador v el promotor cultural que
fuera Herndn; trabajé incansablemente para poner lo mejor de la literatura
ecuatoriana al alcance de todo un pais, en tirajes nunca imaginados y a un
precio accesible (gracias a la iniciativa de Tomas Rivas). Decia ¢cémo pedir
que un pueblo lea sino se pone a su alcance las obras? Creyd que habia que
garantizar el acceso, pero debia existir una orientacién, un estudio que per-
mita la real valoracion de la produccién nacional.

Un campo muy querido por Hernan fue el de la literatura infantil y juvenil,
fue pionero con su “Caperucito Azul” (1975); con su “El fantasmita de las ga-
fas verdes” (1978), inicia una serie de cuentos ambientados en la parroquia
rural de Alangasi. De esta manera, recupera formas lingUisticas, memorias
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y tradiciones, narrando la vida de las gentes de esas comarcas. Muestra,
ademés, una rica memoria sumada a conflictos contemporaneos, como
en, “Memorias del Gris el garo sin amo (y sin nombre porgue gris vaya nom-
bre)” (1987). O nos dio otro relato sobre la conquista espanola al conme-
morarse los 500 afos de este hecho en, “Historia del nifio que era rey y
queria casarse con la nifia que no era reina” (1993), bellamente ilustrado
por el pintor Celso Rojas.

Hernan era gran lector, y al respecto sefiald que “leer es negocio que
concierne a cada hombre, y si llevo afios empefiado en difundir este ma-
ravillosos quehacer es tan sdlo porque como decian los escoldsticos, “la
bondad es difusiva de si*, y el que ha leido y lee mucho se siente ante aque-
llos que no leen, como el que mira los amplios ventanales de un castillo
donde él disfruta de la mas exquisita fiesta de los que se quedaron fuera,
enlaoscuridady alaintemperie”, producto de este disfrute es su proyecto,
el camino del lector. Su guia de lectura incluye 2.600 libros de narrativa
para jévenes y nifos, esta seleccidn de obras y sus respectivas guias, tam-
bién estdn comentadas.

Debo dar noticia, también, del comunicador, linglista y hombre dado
a compartir generosamente no solo con su palabra escrita sino con su
palabra oral; preocupado siempre por el buen uso del espafiol nunca fue
conservador en su tratamiento, siempre abierto a los usos populares. El
Tratado practico de puntuacion (1969) o su Léxico sexual ecuatoriano y
latinoamericano (1979) y su muy celebrado Cémo escribir bien (1994) nos
abren a este campo de formador de periodistas, linglistas y de todo aquel
que busque expresarse de manera clara, concisay correcta.

Para alguien con la sensibilidad de Hernan, el arte quitefio y ecuatoria-
no no podia quedar fuera de su estudio. Comentarista semanal a través de
la pagina cultural de exposiciones y muestras, del Tiempo (1966), fue cons-
tituyéndose en cronista contemporaneo de un movimiento rico y diverso;
este trabajo de una vida quedd sistematizado en el Nuevo diccionario Criti-
co de Artistas Plasticos del Ecuador del siglo XX (2007).

Enelcampo delaliteratura ecuatoriana, Hernan, quien habia comenza-
do su gran trabajo investigativo y ensayistico de la Historia critica y comen-
tada de la literatura ecuatoriana con la publicacion del tomo 100 de Clasi-
cos Ariel (1974), llegd a entregarnos en vida hasta la primera mitad del siglo
XIX -periodo 1800-1860- de esta historia. Esta travesia de casi 50 afos
concluye con los estudios sobre: Miguel Riofrio (2017), Julio Zaldumbide
(2022) y Dolores Veintimilla (2023), obras que quedaran terminadas listas
para publicacion almomento de su deceso.



Antes de finalizar quiero dejar expreso agradecimiento de parte de la
familia de Hernan Rodriguez Castelo al sefior Rector de la Universidad del
Azuay, doctor Francisco Salgado Arteaga, ala Casa Editora de esta Univer-
sidad, a Jackie Verdugoy a todas las personas involucradas en este trabajo
que hoy nos permite tener el libro en las manos.

Quiero cerrar esta panordmica hecha a brochazos sobre Hernan con
las palabras que cierran su Dolores Veintimilla, en una doble significacion,
para biografiada y bidgrafo, “nos unimos en este dolorido final a la expre-
sién sentimental que narrd asi el roméantico Becquer en su Maese Pérez el
organista: la multitud ‘escuchaba aténita y suspendida. En todos los ojos
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habia unalagrima; en todos los espiritus un profundo recogimiento’”.

Cristhian Rodriguez
Quito 2023
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(...) Fue admirable -concluiamos- cémo la madurez del arte poético de la joven
escritora pudo decirnos tanto, haciéndonos sentirlo. Y en “Quejas” admiramos
la libertad con que trabajé |a bermudina para hacernos vivir el corazén de la
adolescente agitada por el primer enamoramiento que trizaba la paz de lainfan-
cia, conritmos que recogian e sa perturbacion que era como unacoso. Y la
presencia de la madre vigilando esa primera agitacion de quien por ese primer
amor dejaba de ser su ninafeliz. Hasta el safico “él mi primero, miferviente
amor”,que, intenso y férvido, nos hizo participar de lo que era ese “él” amado
para la joven. Cargado de sentido el juego con los tiempos para ese paso de los
pretéritos imperfectos al presente desolador que comienza con el “no es mio ya
suamor”. Y,antesde llegar a la aridez desoladora del amor muerto, jcon qué
belleza y limpia confesion de sentimientos se ha pintado ese amor adolescente
en sufey confiadas esperanzas! Importa repetir lo que concluiamos al cerrar las
estupendas octavas: “el magistral poema desborda espléndidamente la estre-
chez del caso personal y cuanto conservase de biografico para convertirse en
canto a una historia de amor como tantas se habran dado en siglos pasados,
obscuros para lamuijer, y se daban en el presente de Dolores Veintimilla, y se
seguirian dando!” Porque “pocas vecesen la lirica americana del tiempo se
habra dicho poéticamente con tan altos poderes liricos el amor adolescente”.

Hernan Rodriguez Castelo
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