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NUDDO

Este manual basico es una compilacion de
las diversas técnicas y estilos mas utilizados
en el campo de la ilustracion actual. Su
proposito es fortalecer los conocimientos de
los ilustradores e incentivar el uso de nuevas
técnicas.

La ilustracion es un mundo en el que la
imaginacionylacreatividadnotienenlimites.
Este manual te provee de conocimientos.



COMO USAR EL LIBRO
ILUSTRACION CONTEMPORANEA
OBSERVACION E IMAGINACION
BOCETACION
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COMO USAR EL LIBRO
ILUSTRACION CONTEMPORANEA
OBSERVACION E IMAGINACION
BOCETACION

Este libro pretende ensefiar distintas
maneras y caminos para ilustrar. Su
objetivo es favorecer la concepcién de un
estilo singular. Este manual estd dirigido
a disefiadores, ilustradores y personas
interesadas por la disciplina.



COMO USAR

LIBRO

SEPARACION POR COLORES

Se le ha designado un color a cada tema. Esto
servird para la correcta clasificacion y distincién
en el momento de ubicar y seleccionar una
temadtica, separarlo si se encuentra gusto por
el tema para luego unirlo en la dltima seccidn.

REFERENTES

En este apartado se han compilado autores
que sirven como referentes para cada
tema. En lo posible, se ha buscado modelos
contempordneos y se ha adjuntado su contacto
web.

UNION DE TEMAS

La dltima seccidon ofrece un sumario de todos
los temas, medios vy tipos de ilustracion, pues
la combinacién y diversificacion es una de las
formas mads efectivas de concebir un nuevo
estilo.

INTRODUCCION AL TEMA

Cada tema ofrece una breve descripcidon que
incluye informacién sobre su contexto de
origen, aplicacion en el mundo contempordneo,
soportes apropiados y mds.

INFOGRAFIAS

Las infografias servirdn para explicar los pasos
de procesos determinados, de esta manera
la informacidn serd mds interesante y facil de
aprender.



LUSTRACION

CONTEMPORANEA

Comunmente, la ilustracién es categorizada como
un arte o como parte de la disciplina del disefio,
pues la frontera que separa ambas nociones es
muy delgada y ambigua.

Una ilustracion comunica las propiedades de la
imaginacion, es por esto que se usa para emitir
mensajes en diversas circunstancias comunicativas
(publicidad, el mundo editorial, animacion...).

Es necesario visualizar las formas de expresién
de un determinado ilustrador vy su interpretacion
del mensaje para luego comprenderlo. En muchos
casos, la ilustracion permite lo que resulta imposible
con la fotograffa: se apodera de la imaginacion del
receptor y posibilita, no solo que este realice una
interpretacidon subjetiva, sino que se genere un
estimulo o respuesta.

En el panorama actual, la ilustracidn ha tomado
mucha fuerza y es utilizada en medios de
comunicacion masiva como la TV, revistas, anuncios,
vallas, animaciones y mds; es por esto que sus

posibilidades de aplicacion son infinitas.

Las aplicaciones histéricas de esta disciplina son
numerosas. Si- regresamos la mirada al pasado,
recordamos con gran claridad las ilustraciones
rupestres en las cavernas, o, mucho mas adelante
los posters de la Il Guerra Mundial. En los setenta
aparece el estilo psicodélico, en los ochenta
el boom del punk liderado por los jévenes que
deseaban manifestarse en diversos formatos,
incluso en las portadas de discos.

La ilustracion ha estado presente durante toda la
historia de la humanidad. Es mds que un concepto
0 una categoria, se puede sentir e interpretar, es por
esto que para ser un buen ilustrador es necesaria,
ademds de tener mucha constancia y personalidad,
destreza para el manejo de las herramientas
propias de esta disciplina.



OBSERVACION E

IMAGINACION

El ser humano estd capacitado para percibir estimulos que generan una reaccidn o
una respuesta. Es por esto que, en el momento de observar un determinado objeto,
nuestra mente lo reconoce v relaciona con alguna vivencia.

En muchos casos, la informacion percibida a partir
de la observacién es interpretada desde enfoques
definidos por el contexto social, formacion, edad,
género, entre otros. Cuando observamos una
imagen la relacionamos con una idea preconcebida
que ya se encuentra en nuestro imaginario;
sin embargo, nuestra creatividad nos permite
reestructurar una imagen de diversas maneras.

Cuando observamos un entorno, nuestra mente
recolecta informacién visual, a este proceso
se lo conoce como cultura visual y permite
enriquecernos de buenas y malas imdgenes. Para
un ilustrador es necesario abastecer su mente
de imdgenes y discernir su complejidad, esto le
permite obtener una base concreta con la que
alimentar su creatividad.

Después de haber procesado una imagen, nuestro
cerebro tiende a relacionarla con nuestros
conocimientos previos para asf podertransformarla.
Un ilustrador siempre debe exteriorizar una idea,

aunque sea mala, aburrida o triste. Exteriorizar una
idea es parte del proceso base para una buena
ilustracion.

Las ideas que surgen siempre se deben archivar
Lo ideal es diponer de un bloc de notas a mano,
pero si ese no es el caso, incluso una servilleta es
util. Este registro permitird construir conceptos vy
nuevos pensamientos; la inspiracion es una parte
importante de la creatividad.

La inspiracion surge en el momento menos
pensado: cuando se va en el auto, cuando se
escucha musica o cuando se viaja. Una libreta o
bloc de notas es el mejor amigo de un ilustrador.
Por otro lado, no hay que olvidar tener una lista de
autores influyentes o interesantes, es importante
estar actualizados con el desarrollo de la disciplina.



ROCETACION

Después de obtener una idea se pasa al proceso de bocetacién. Durante esta etapa,
el ilustrador se toma tiempo para hacer una lluvia de ideas o brainstorming, este le
permite documentar pensamientos absurdos, aburridos... y asf simplificar y perfeccionar

sus ideas mas prometedoras.

Disponer de una buena base de ideas para realizar
una ilustracion resulta una gran ventaja para la
obra, ya que esta no serd una simple expresion
momentdnea, sino que hard posible el desarrollo
del mensaje que queremos transmitin Un mensaje
constituye el cimiento de nuestro trabajo, debe
estar bien construido para que el disefio tenga mas
impacto.

Cuando una forma (objeto o personaje) ha sido

ideado, se empieza a dibujar.

Es recomendable usar diferentes grosores de
ldpices blandos H, ya que el trazo es mucho
mas fluido y se pueden hacer difuminaciones o
volumetrias con mayor facilidad, y porque son
faciles de borrar, no dejan marcas. Si queremos
definir o contornear nuestro dibujo, podemos
utilizar un ldpiz mds oscuro como los que estdn
categorizados en la gama B.
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TIPOS DE ILUSTRACION

llustracidn conceptual
llustracidn narrativa
llustracién decorativa
llustracién tipografica
llustracidn de personajes
llustracidn infantil
llustracidn de portadas
llustracidn publicitaria
llustracidn de modas
Arte urbano

Los tipos de ilustracién exponen los enfoques
estéticos utilizados frecuentemente para
resolver una obra ilustrada en aspectos
como el juego de proporciones, conceptos,
medio al cual se dirige y estilo.






LUSTRACION

CONCEPTUAL

Este tipo de ilustracion es mas amplia y permite que el ilustrador
se exprese seglin su gusto Yy estilo. No tiene bases textuales o
argumentos literarios, por el contrario, nace de la mas pura
voluntad creativa.

Se parte de un concepto originado por el ilustrador, este podrd
ser aplicado a lo que se desee. En muchos casos se usa para la
generacion de personajes para videojuegos, la animacion para
la industria del cine, cdmics u otros medios de comunicacion.

Es un tipo de expresion creativa y funcional, ya que juega un
papel en determinado tema donde se aplica la ilustracion

generada.
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Empezamos por Ia
generacién de ideas
con un brainstorming
para la creacién de un
personaje en este
caso.

Definimos la forma vy
estructura del personaje
por medio de lineas vy
volimenes geométricos
de color rojo.

Jamm——
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Creamos un listado con
la seleccién de
caracteristicas para el

| personaje.
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Precisado el boceto,
trazamos lineas grises
sobre la base de color
rojo.
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Pasamos a la
digitalizacién del
boceto; afadimos

color, luces y sombras.
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LUSTRACION

NARRATIVA

Al contrario de la ilustracion conceptual, lailustracion narrativa es
la representacion de un texto literario que puede acompanarse
y reforzarse visualmente. Busca transmitir de forma visual el
contenido de un cuento, comic, historieta, periddico, articulo,
entre otros.

Dentro de estas narrativas nos encontramos con la ilustracion
infantil, la que desarrolla el contenido de personajes y
ambientacion de escenarios, y con ilustracion editorial, pues
algunos textos requieren de contenido visual para impactar.

En lo que respecta al texto que precede a nuestro trabajo,
se debe mencionar que es trascendental adentrarse en el
pensamiento del autor y considerar las posibilidades de la
subjetividad del ilustrador, quien aportard a la construccion del
imaginario del lector con la imagen visual generada.

19



Casalip ©
Editora | s
5

0 ANOS

| USTRACION

"“Conrad Milster , ingeniero y jefe de
Pratt Institute , ha trabajado en la
planta de energla de Brooklyn casi
toda su vida adulta . Comenzd

Leer el texto literario
antes de interpretar la ==
ilustracion ayudard a — =——

como un mecanico en 1958 , que més ;
generar ideas.

tarde se convirtié en uno de los cuatro
jefes de mdquinas en 127 afios de
historia de la planta, se hace cargo de
las funciones oficiales en 1965 vy ha

WATCH: CONRAD AND THE i R
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Se define el boceto vy
se trazan lineas grises
sobre la base de color

rojo.

Aplicamos color, luces vy
sombras a la ilustracién y
definimos contornos con
un color oscuro.

Lépiz 4B

S = Ldpiz de color rojo

Pluma y tinta negra
Pincel para acuarela

Acuarelas
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LUSTRACION

DECORATIVA

Busca establecer una conexidn con un texto. Su objetivo
principal es darle fuerza e interesarlo en la lectura. No comunica
el contenido, sino que desea ambientarlo para que exista un
equilibrio entre la imagen y el texto.

Este tipo de ilustraciones suelen ser comunes en libros de
cocina, poemarios, leyendas, entre otros. Antes de acompafar
un texto, se debe tomar en cuenta su género y el mensaje que
el autor quiere transmitir; de esta manera se genera armonia
entre el contenido visual y el escrito.

La fotografia, en muchos casos, no puede ambientar un
contenido literario, es por esto que se recurre a las ilustraciones.
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Las enramadas donde veo

Las enramadas donde veo

las enramadas donde veo,

En suefios, las mds variadas

aves cantoras, son labios y son
tus musicales palabras susurradas.

Tus ojos, entronizados en el cielo,
caen al fin desesperadamente,

iOh Diosl, en mi sombria mente
como luz de estrellas sobre un velo.

Oh, tu corazdn suspiro al despertar

y duermo para sofiar hasta que raya el dia

en la verdad que el oro jamds podrd comprar
y en las bagatelas que si podrfa.

Por: Edgar Allan Poe.

Seleccidén o

construccién del texto
a ambientar; en este

caso, un poema.

Cartulina reciclada

Kraft

Se selecciona un soporte
adecuado para la
ilustracion en el contexto

En el que se encuentra. J

Se trazan lineas gufa para
delimitar el texto y la

ilustracién.

L\EI.I.EIOdOS
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Se realiza la textura

de fondo para la .
ilustracion que rodea

el texto.

Svianix3al

Se definen las formas;
pueden ser geométricas,
organicas o mixtas.

O @™

SVWJYO4

.

Ldpiz 4B
Regla
Rotulador negro

Pincel cerdas suaves
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REFERENTES

KAT CATMUR / LOS ANGELES UARIE / ARGENTINA
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LUSTRACION

TIPOGRAFICA

Es comun en diferentes géneros de la ilustracion como
complemento o forma primordial. Se la suele usar, por ejemplo,
en ilustracion publicitaria, literaria, editorial, entre otras.

Existen algunas maneras de usarla. El retrato tipogrdfico
construye imdgenes a partir de texto; para lograrlo se ubican
letras o frases en zonas como cabello, rostro, cejas...

Otro modo mds experimental para el uso de la tipografia en
objetos, consiste en tomar un objeto cotidiano y transformarlo
en texto.

En una ilustracidn, el juego tipogréfico es opcional, pero si se
lo usa, debe realizarse con gran precision para que exista un
equilibrio correcto entre los elementos.
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INFANTIL 0

Seleccién de la
T E RRO R temdtica y concepto
de la que se va a

FA NTAS |’A tratar la ilustracidn.

EXPRESIVA l

Se crea una reticula para
saber la distancia y
. s A
direccién de las letras.
4
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Se realiza el boceto con
respecto a la temdtica
escogida.
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Realizacién del fondo
que serd una textura
expresiva con técnica
de acrilicos y spray.

Con la herramienta buscatrazos
se recorta una capa de color
negro con la tipografia y se la
superpone sobre el fondo.
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REFERENTES

ALEX TROCHUT / BARCELONA  MATT CORBIN / SAN FRANCISCO
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super-sane.com
Cover for DSN
magazine
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LUSTRACION

DE PERSONAJES

El mundo de ilustracion de personajes es bastante amplio.
Podemos usar un personaje para muchas ocasiones como
comerciales televisivos, videojuegos, peliculas, videos musicales,
street art, cdmic, y muchos mas.

La creacion de un personaje implica un camino largo que
incluye etapas como planteamiento, bocetacion, seleccion
de la silueta, turn aroud e incluso la definicion de gestos
faciales. Darle personalidad a un personaje significa infundirle
vida y singularidad. Podemos valernos de la iconografia del
imaginario popular para crear esa personalidad, por ejemplo,
un personaje inteligente podria estar representado por
una frente muy ancha, mientras que un personaje débil se
representa con una contextura delgada. Debemos idearle una
historia, debemos pensar en su pasado, presente vy futuro, esto
definird los diferentes niveles de complejidad que se veran
expresados visualmente.
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Con el turn around se
puede ver como es la
forma del cuerpo del
personaje en diferentes
vistas.

Tuow avawnd,
Zspslgar
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Se digitaliza al personaje y que
podria ser usado en
animaciones, cuentos, video

@ juegos, mascota publicitaria, etc.
EJEMPLO
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LUSTRACION

INFANTIL

La ilustracion infantil estd inmersa en el mundo de la ilustracién
editorial, en la mayorfa de casos va acompafiada de un texto.
Esta categoria se diferencia del trabajo para adultos, ya que
se cuenta con una historia, mientras que la segunda con un
concepto.

Es fundamental conocer un poco de la psicologia del usuario
(en este caso, los nifios) y su relacidn con formas y color Se
debe apelar a sus gustos e intereses, pues nuestro trabajo
definird el camino que tome la imaginacién del lector.

La ilustracidn fortalece un texto y es capaz de sugerir un camino
que serd seguido por la imaginacion del lector. Las imdgenes
pueden ser de cardcter fantasioso, cientifico, publicitario, etc.

Es comun en el dmbito educativo. Su objetivo primordial es
atraer a los lectores o promover el entretenimiento visual.
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Los colores pueden ser
[lamativos y cdlidos para
incentivar la lectura del
contenido.

La perspectiva cdnica es
[lamativa y hace que los
elementos de fondo se vean
dirigidos hacia el interior;

ayuda a que se vea mds
interesante la ilustracién

SVAILD3dS¥3d

<

> Lépiz 4B

—

m Lépiz de color rojo
~

; Rotulador negro
—

m Acuarelas

wn

3%



REFERENTES

ALENA TKACH / UCRANIA ROB BRIDGES / LEXINGTON

moss-and-fur.tumblr.com
The Computer
Mouse is Bragging

, robbridges.com
Karats Jazz
Jam

Hug me, please.
miguel-bustos.com

Cats
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LUSTRACION

DE PORTADAS

Es una de las categorias mds antiguas. Nace con la invencion de
Gutenberg durante el siglo XV en Europa: la imprenta. Desde
entonces, se imprimen carteles, periddicos y anuncios para
informar y llamar la atencion. Gracias a este antecedente, la
publicidad y la ilustracion consiguieron una gran acogida.

La ilustracion de portada se relaciona con la ilustracion
publicitaria. Ambas tratan de representar un mensaje que se
expondran al publico de quien se espera una respuesta.

Se usa para representar visualmente el argumento o contenido
en un libro, revista, dlbum de musica, pelicula, entre otros.
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Seleccionamos el tema a

ilustrar; en este caso Vemos las escenas mds
serd una representacion representativas y

de la pelicula La ciencia analizamos sus

del suefio, de: Michel |contenidos y personajes.l

Gondry (2006).

Se sintetizan elementos
principales y representativos
de la pelicula y se hace una

representaciéon con nuestra
imaginacién y estilo.

013004
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Se aplica color a los
elementos y

personajes.

Se pueden agregar a la
composicién elementos
externos fuera de lo comun
para dar mds fuerza y
atraccién a la portada.

EJEMPLO

>
—_
m
Z
o
®)
4

Ldpiz 4B
Pastel

Rotuladores punta fina

Collage

SATVI¥ILVW

U Hlo de \\-YAao!
Nichacl (JN'\A@\ S
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OLLY MOSS / REINO UNIDO

e JUNGLE 5 JUMPIN'

P HARRIS. Sebastion CABOT. Lous PRIMA. SANDERS, Stering HOLLOWAY
57535 RUDYARD KIPUNG - TECHNICOLOR" =~ s

SMITHE / MEXICO

smitheone.tumblr.com
Coachella
2014

ollymoss.com

Thejungle

book
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(DARE)

jamiehewlett.com

Gorillaz

oliververnon.com
Hi fructose

2010
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ILUSTRACION

PUBLICITARIA

En esta categoria, la meta fundamental es la transmision de un
mensaje claro y original. El impacto visual causado se traduce
en ventas. Se dirige a lo comercial y a la industria del marketing.
Esta presente en vallas, afiches, empaques, logotipos, mascotas
publicitarias, animaciones, y otros. Una ilustracion publicitaria
debe tener alto contenido visual.

De la misma manera, se busca colocar al producto en situaciones
raras o fuera de contexto para llamar la atencion del receptor.
Esto propicia al desarrollo de un trabajo innovador por parte
del ilustrador, pues mientras mds atencion capte este, mds
factible serd su venta o consumo.
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Se selecciona el
producto o servicio

que vamos a
representar a manera de
ejemplo; en este caso de
la gaseosa Fanta.

Especificacidon de
caracteristicas

un personaje dirigido
para el publico joven.

Abstraccién de colores de la
marca  para generar el
personaje y que no contraste
con su significado ni
cromiética.

44

ov

Gq,c,,ﬂ _‘Fqnl'q — |
- |
s calidor >
eq selendss |
ay evginicar m

diPecentn |
S |




®

UNIVERSIDAD
DEL AZUAY
50 ANOS

Casa p
Editora

Redibujo del boceto a

digital respetando la

cromdtica de la .
marca.

NOIDVZITV1IOld

Se posiciona el logo donde
comienza el recorrido visual de
la ilustracién para hacerlo mas

Ilamativo; el eslogan se lo ubica en
un lugar con espacio o al final.

EJEMPLO

MORE FANTA.
LESS SERIOUS.

0
Q)
O
Q0
%
O
9]
>
z

Ldpiz 4B

Ldpiz color rojo

MORE FANTA.
LESS SERIOUS.

Lépiz éptico

Tableta digital

SIATVI¥ILVW
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REFERENTES

DXTR / BERLIN ORLANDO AROCENA / MEXICO

g 3

< $

B = O

= g 0

Y 945

525 REEE
MATT W. MOORE / BOSTON  KEN WONG/ AUSTRALIA

mwmgraphics.com
Never Hide
Rare prints
MONUMENT
VALLEY “app

kenart.net

46



LUSTRACION

DE MODAS

Para trabajar este tipo de disefio hace falta no solo poseer las
destrezas de un buen ilustrador, sino también estar actualizado
en las tendencias contempordneas y poseer conocimientos
especificos como la proporcidn del cuerpo, poses, estilos y
demds.

Muchos de los atuendos que vemos en pasarelas se realizan a
base de un boceto nacido de la creatividad del ilustrador. Aquel
expresa un mensaje o concepto en la prenda que se disefia.
Con este boceto o figurin se puede definir patrones para la
confeccién de un atuendo.

Por otro lado, este tipo requiere diferentes técnicas de
ilustracion. En la actualidad algunos ilustradores recurren a
softwares.
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Encontramos las lineas de
direccion de las extremidades,

ejes de hombros, cintura y
cadera y cabeza; normalmente

Se recomienda tener el cuerpo es de 8 cabezas, pero
referentes anatémicos lo hacemos de 9 para que sea
de poses en cuerpo mds estilizado.

entero para la k J

realizacién del figurin.

Lo podemos dibujar con
un rotulador negro para luego
poder calcarlo fdcilmente.

http://www.fashiongonerogue.com

EINENEEER:

Nos ayudamos de una mesa de liz
o un soporte translicido.

Pasamos a disefiar el

cuerpo del figurin
basdndonos en las lineas
gufa del paso anterior.
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Empezamos a dibujar las
prendas que tengamos en
mente

Damos color a las prendas para
luego pasar a escoger telas y formar
patrones; si es una coleccidn, debe
haber congruencia entre la

49

cromética o su forma.
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Ldpiz 4H

Rotuladores biselados
y punta fina.

Mesa de luz
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STREET ART

Esta categoria involucra al arte callejero o street art. Este Ultimo
a otras formas de expresiéon como el grafiti, pegatinas, esténcil
y murales.

El street art, en la mayorfa de casos, busca propiciar reflexién
sobre temas de indole politica o filosdfica, se vale de la ironfa
y responde al contexto social donde ha sido concebido. Busca
sorprender a los espectadores con mensajes innovadores, de
resaltar mediante el uso de técnicas y estéticas singulares, el
espectador es capaz de reconocer un estilo y relacionarlo con
un autor: El street art estd inmerso en otros tipos de ilustracion
como la creacién de personajes o el trabajo tipogréfico.
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Boceto digital; definicién de colores,
personajes y texturas.

Se crean personajes;
tipografia o formas
con un estilo
personal y un
mensaje o temdtica.

013004

Suele trabajarse en cualquier soporte
del mundo urbano; cominmente se usan
los muros.

Se da color de fondo y se
puede realizar algunas
formas no tan complejas
como texturas.

Esténcil hecho
en acetato.

Creacién de Ifneas guia
para la base de los
personajes,
direccionalidad y
perspectivas del cuerpo.
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Los colores entre si deben ser arménicos
en la composicién y combinarse
para generar mayor impacto.

Se crean luces y sombras con

caps de grosor medio y detalles
con caps de grosor delgado.

EJEMPLO

53
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Se agregan colores planos
para luego trabajar en
luces y sombras sobre
estos.

—)
o

NOIDVZITVNIA

Brochas

Pintura de pared
Sprays

Caps

Esténcil

SATVIYILVW

Tableta digital Boceto

T UL N

51298
Skinny cap
White/Beige

51296
Fatcap
White/Pink

51297
Fatcap
New York

51299
Calligraphy Cap
White/Black

51290
Montana Caps
Extra Fine Level 1

51201
Montana Caps
Fine Level 2

51292
Montana Caps
Medium Level 3

51293
Montana Caps
Medium Wide
Level 4

51294
Montana Caps
FatLevel 5

51295
Montana Caps
Extra Fat Level 6
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MEDIOS DE ILUSTRACION

@® Pluma y tinta

® Ldpiz y carboncillo
@ Pastel

@ Collage

@ Digital

@ Rotuladores

@ Acuarela

® Gouache

@ | ipices de color

Los medios de ilustracién son algunos de
los materiales, herramientas o técnicas con
los que se puede crear. En este capitulo
se indica el trazo, materiales, consejos y
pasos para su utilizacién.






PLUMA &

TINTA

La pluma es una de las herramientas con mas soltura y fluidez
para el trazo. Puede utilizarse con un tintero externo o con una
pluma estilogréfica de tinta recargable.

Esta herramienta es comun para caligrafia y a la hora de
realizar bocetos. Es recomendable utilizar un papel de algoddn
absorbente de grano fino para que no exista un derrame
inadecuado de tinta y para que se beneficie el flujo y facilidad
del trazo.

Se pueden usar diferentes grosores, dependiendo de la presion
que se genere en el trazo; si es muy acentuado se obtiene una
linea gruesa vy, si es ligero se obtiene una linea delgada. No se
puede difuminar, pero se puede conseguir efectos de sombras
con la sdper posicion de lineas consecutivas.
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REFERENTES

LINEAS

Es recomendable
disponer de referentes
fotograficos para
luego ilustrarlos.

Realizamos las Iineas
@ gufa con un lapiz H facil
\ de borrar y sefialamos
lugares donde hay luces
0 y sombras.

El fondo puede ser

hecho con pincel, tinta

y agua en un papel

grueso y absorbente

para que no hayan <

ondulaciones.
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BORDES

~

DET LLES

v
Se definen los bordes
de las formas con un
rapiddégrafo ya que
osee un mismo grosor ;
Se Imea g Se realizan tramados para

las sombras y espacios en
blanco para las luces;
cuando esté seca la tinta
procedemos a borrar los
trazos de lapiz.

'6Y_ EJEMPLO

5¢
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NANAMI COWDR

A

nanamicowdroy.com
Suspended
Animation |
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IAIN MACARTHUR / INGLATERRA

jainmacarthur.com
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USTRALIA ALEX KONAHIN / AUSTRALIA
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LAPIZ Y

CARBONCILLO

Con el 13piz de grafito se puede dibujar desde un boceto hasta
una obra asombrosa con detalles y sombras perfectamente
logradas. Una de las cualidades de este material es que se
puede borrar, ademds de la alta gama de tonalidades que se
separan en duros y blandos segiin su numeracién.

Existen las barras de grafito que se emplean para trazos
gruesos e incluso texturas o sombras, se las suele difuminar
con el dedo o difumino. Es recomendable utilizar papel
granulado, ya que este se adhiere mejor y se obtiene un buen
trazo.

Por otro lado, estdn los carboncillos. Vienen en distintos
grosores y durezas: en barras, al igual que el grafito, o en
ldpices. Se sugiere rociar con un espray fijador o laca para dar
brillo y consistencia al finalizar la ilustracién, pues esta es muy
vulnerable a la manipulacion y puede arruinarse con el tacto
eXCEesIVo.
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BOCETO

@

Un ldpiz grafito oscuro
sirve para acentuar lineas
de definicién, un duro de
grafito claro que permite
delimitar sombras.

Pasamos el grafito en
barra por las sombras a
manera de trazo rdpido

y definimos algunas con
9 relleno total.

Con la barra de grafito
podemos acentuar un |
difuminado en lugares )
que queremos Yy

esparcimos con el d- e
dedo o difumino.
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PORTAMINAS
T T T TN

Se dan detalles pequefios
con portaminas ya que su
lfinea de trazo es muy

delgada y alcanza lugares
cerrados.

GN EJEMPLO

Se suele dar luces con un

borrador en zonas més
luminosas, procurando no 5,
exagerar para no perder \ 9/

fuerza de negros. r/}
f?
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PASTEL

El pastel consiste una técnica seca, ya que las barras son hechas
de polvo aglutinado y pigmento de colores. Usualmente vienen
en barras y en forma de Idpiz que se puede borrar para generar
puntos de luz, también vienen en ceras, que solo se pueden
borrar con una espdtula o una cuchilla.

Las barras permiten dar texturas y generar fondos, mientras
que los ldpices permiten dar detalles a la ilustracion.

Incluso los pasteles se pueden superponer para generar

mas colores, también se puede difuminar con el dedo o con
difumino.
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BOCET

Para empezar,
realizamos el boceto
sin mucho detalle ya
que serd cubierto
por pastel o tizas.

Se trabaja de izquierda a derecha
y de arriba hacia abajo para
no dejar manchas innecesarias.

Se aplican colores a la
ilustracién sabiendo

que pueden

combinarse al ser P
superpuestos y formar

mds colores; se marcan

luces y sombras.

Soporte papel
kraft.

Se enmascara con cinta
masking los bordes para
que no sobrepase el
soporte.
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DIFUMINADO

Se pueden conseguir efectos
tridimensionales con el buen
manejo de luces y sombras.

Se puede difuminar con el
dedo en forma circular
dejando colores uniformes o
con difumino para algunas
zonas.

Se cubre con una capa de
espray fijador para no
manchar el proyecto en

el momento de tocarlo.

EJEMPLO

FIJADOR

TRAZOS
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OLEO

Esta técnica es una de las mds antiguas. Fue utilizada
mayormente en la Edad Media por muchos artistas
renombrados. El dleo consiste en un pigmento que se suele
mezclar con aceites vegetales,dependiendo de la cantidad
suministrada al pigmento, este es mds fluido o mds espeso.
Suele ser aplicado en varios soportes como madera, metal,
piedra, marfil; el mds comuinmente utilizado es el lienzo.
Usualmente se pinta con pinceles duros sobre un bastidor
que posee una tela adecuada para el soporte de esta pintura.
Una de las cualidades del dleo es que se puede trabajar por
periodos largos de tiempo sin que la pintura seque ya que el
proceso de secado es muy prolongado.

Al finalizar la ilustracion es recomendable limpiar los pinceles

con aguarrds o trementina que es un tipo de liquido que
disuelve este tipo de pintura.
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LUSTRACION

SOPORTE

El soporte estd ”
compuesto por un IMPRIMACION
tipo de tela Illamada
lienzo templada
sobre un bastidor
de madera.

Se coloca un

color de fondo
predominante en la
obra.

Se dibuja la forma del
contenido para luego
dar color, luces 'y
sombras. Se usa un
ldpiz duro con grafito
claro  para que no
queden manchas.
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La preparacién de colores es una mezcla
de aceite vegetal con la pintura hasta encontrar
el punto deseado de fluidez.

Se deja secar la obra vy se
lavan los pinceles con
aguarrds para que se
puedan utilizar
nuevamente.

Se agrega color y se pueden
difuminar fdcilmente gracias o
a su secado tardio. ()

Los pinceles para dleo se confeccionan
con cerdas duras. También se puede utilizar
espdtulas y masilla para dar texturas.
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ACRILICO

El acrilico es un tipo de pintura que se caracteriza por su
secado rdpido, si bien existen retardantes para acrilicos que
pueden hacer durar el secado hasta ocho horas. Son solubles
en agua, peroen el momento de secarse son resistentes por
su composicion de ldtex. La tonalidad de este tipo de pintura
suele variar cuando estd seca. Existen muchos soportes aptos
para el acrilico como: bastidores, tablillas, cartones, blocs u hojas
de papel para acrilico.

Durante la realizacidn de la ilustracién es mejor mantener los
pinceles en agua para evitar el secado, también se recomienda
lavarlos bien cuando se ha concluido la tarea.
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LUSTRACION

'SOPORTE |

El soporte para los
acrilicos debe ser
grueso para que no
existan ondulaciones
en el momento de
pintar ni de secar.

Cartén maqueta blanco
material grueso y no tan absorbente.

@

3

—

O

Se dan pinceladas de
acuerdo con el gusto del
ilustrador; puede hacer al
azar fugaces o parejas
para formar distintas
tramas de color.

DIBUJO

/-

Empezamos a trazar la
forma y ciertos detalles
de la ilustracién; puede
ser con rotulador
aguado para que luego
se mezcle con la
pintura.

4

los degradados deben realizarse

de forma rdpida ya que esta pintura es
de secado rdpido.
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DETALLES

El acrilico es soluble en
agua. Permite crear efectos v
de acuarela y chorreado.

Aplicamos color a la
ilustracién con acrilico
aguado o espeso

dependiendo el efecto
que se quiere dar.

Se definen luces y sombras y
delineado negro si se desea.
Para éste proceso se utiliza

© e
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COLLAGE

Esta técnica fue utilizada en varios periodos del arte como
en el constructivismo, surrealismo, dadaismo, futurismo, entre
otros. Consiste en cortar retazos de fotografias, periddicos o
revistas que contengan objetos, rostros, piel, paisajes o incluso
animales vy juntarlos para formar una composicién interesante.

En sentido de proporciones no se rige a normas, pero si es
recomendable que, cuando se trata de una forma especifica,
permita una lectura visual adecuada para su comprension.
Funcionan también para crear texturas o fondos con formas
muy interesantes.
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NI '

@

Se recopila todo tipo
de material papel; sean
revistas, libros, folletos,
etc. Es mejor si es
reciclado.

9 Se escogen soportes

por lo general planos y
Es'cogemos las partes sin textura donde el
mds interesantes para

papel sea facil de pegar
hace'r retazos como una cartulina o
cortdndolos con

. cartdn.
cuidado para no
arrugarlos.

/8



Casap ©

Editora ”s'grﬁrzaw

0 ANOS

Se pueden generar
composiciones abstractas
o con una forma definida

COMPOSICION

como un rostro, un
cuerpo o figura.

Después de ver que la
composicidn tenga
armonfa con todos los

retazos se pega con
< goma en barra o silicon
frio ya que no produce

ondulaciones en el

papel.

MATERIALES

Revistas
Tijeras
Goma
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DIGITAL

Es considerada como una técnica moderna. Surgid gracias a los
avances tecnoldgicos recientes. Se la realiza en el computador
por medio de software que ayuda a su produccidn. Requiere
de un computador, ratdn, ldpiz dptico y tableta digital.

Existen dos tipos de ilustracion digital, por un lado estd la
vectorial, formada por un solo bloque geométrico que se
define por puntos y es reescalable. Por otro lado, estd la de
mapa de bits, conformada por pixeles que son pequefios
cuadrados con determinado color y luminosidad. Esta tiene
un limite de escala en el que se pierden los detalles. En este
dmbito también entra la ilustracion 3D que se realiza con
software especializado para su realizacion.

Este tipo es muy usado en el campo publicitario ya que se
puede obtener resultados asombrosos y muy limpios.
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LUSTRACIC

/

’;/Fondo con textura y vifieta

formado por secuencia de mddulos.

Para comenzar
empezamos creando el FO RMATO
boceto a mano y

creando el concepto de
la ilustracion, que
podemos agregar o
quitar elementos en el
proceso.

» 0

o NS
I
i

El tener un orden en las capas ayuda a
manejar mejor los elementos.

> El for‘m/ato que se
{EplBoLIe 2 S e
|

se utilizans figuras
@ planas muy definidas;
luego se escoge el

tamafio y orientacién de
la ilustracién y se lo
rellenan de un fondo.

En el redibujo las capas son

muy importantes ya que se

superponen unas sobre otras.

Es recomendable trabajar por
secciones de adentro hacia

I: E::J:zso;os... fugra de la iIustraciéln; es decir

> B HuECO CaB.. > primero relleno de figuras

» [ Reenos : \ grandes y luego detalles. 4

» Y socero 3 USSR
» [ ronbo

[l somBraS/L...

> M ruma

T —
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Se dan luces y sombras con
el pincel o la pluma para
generar volumetrfas y dar

mads vida a la ilustracién.

OGN EJEMPLO

Los detalles son muy
importantes para la
ilustracién ya que le
brindanun nivel de
calidad y definicién de
formas que refuerzan la
imagen.
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ROTULADORES

Los rotuladores, ya sea compuestos a base de alcohol o de
base acuosa, vienen en altas paletas cromdticas,y son muy Utiles
en el momento de realizar un boceto para una ilustracion por
la versatilidadque permiten el manejo de lineas. Al superponer
un color hay que tener cuidado de que no se manche ni se
modifique el color.

Suelen distinguirse por su grosor de linea, ya sea ancha delgada
o biselada, vienen en distintos tamanos.

Son utilizados en el la industria de disefio de modas
para generar figurines y bocetos con trazos sueltos, para
representar formas volumétricas, empaques de productos o
ambientaciones.

Es recomendable emplearlos en un papel liso y sin granulacion
para que se deslicen con rapidez y facilidad. Son de secado
rapido, es por esto que el movimiento de trazos debe ser
continuo y veloz, se recomienda taparlos para evitar que se
sequen.
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Se esboza un dibujo muy
esquemdtico sin mayor
detalle ya que por encima

o

\\ 3 El' soporte por o irdn los trazos; usarun
general es de alto o ldpiz de grafito con tono
medio gramaje ya que suave para que no
es necesario la buena sea muy visible.

absorcién de tinta del

rotulador. D I B UJ O

Soporte papel |
Canson.

. ) I

Se aplica color a zonas |
precisas, colores

intermedios, para luego [
dejar las  luces con d4d- — — — — 4
espacios vacios y sombras

con color mds oscuro o

sobrepuesto.
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LUCES Y SOMBRAS

La superposicién de colores

ayuda a generar sombras vy

mezcla de colores, entre otros;

para las luces se afaden colores — — — 4
mds claros o se deja en blanco;

para sombras se agregan tonos |
mas oscuros.

DETALLES

A

Con rotuladores mds

finos se trazan y lineas
definindas a zonas donde se
quiera dar mds detalle.

6N EJEMPLO

efecto
acuarela
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Monster
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Dead pirate

grenomj.com

Gold |l
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ACUARELA

Son pigmentos en pastillas o en tubos solubles en agua.
Antes de aplicarla al papel se debe humedecer el pincel para
acuarela y luego frotar con delicadeza. Usualmente se mezcla
en un contenedor o paleta, el color queda en el pincel y se
puede transportar al soporte. Hay que tener cuidado con la
cantidad cargada sobre el pincel.

Se la puede utilizar para formar degradados con mds o menos
agua,asimismo,permite generar colores mds saturados mientras
mas tiempo se frote la pastilla de acuarela. Lo que caracteriza
a esta técnica es su transparencia, ademds el chorreo posibilita
la formacidn de figuras y texturas interesantes y espontdneas.

El soporte adecuado para esta técnica es el papel con grano
medio y fino, pues el color permanece en la superficie del
papel y no es absorbido instantdneamente. Sin embargo,
también se puede utilizar papel con alto gramaje y cantidad
de algoddn, teniendo en cuenta la ondulacidn del papel.
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LUSTRACION

Debe ser de alto
gramaje y bastante
absorcién ya que la
acuarela se mezcla con
agua y es muy diluida.

Se trazan lineas muy
finas y suaves con ldpiz
casi visible para poder
ocultarlas con la
acuarela.

Aplicamos color de
diferentes formas: para
hacer un difuminado
transparente, puede ser
mojando el soporte o el
pincel; o un sdélido con un
color mds cargado y sin
mucha agua.

Mientras menos presién al pincel, la Iinea serd
mas delgada,con mds la Iinea serd gruesa.
Lo corriente es usar pinceles con cerdas

suaves.
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SOBREPOSICION

Para la mezcla de colores es recomendable
utilizar una paleta para acuarela y tener un
papel absorbente como papel de cocina.

Casa p
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4
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La acuarela se caracteriza
por tener colores
transparentados y
combinables, a pesar de
que estan secos; se los
puede superponer para
generar mds sombra sin
mucha agua, para las luces
se lo deja en blanco o con
mucha agua.

@PTWNh
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ETALLES

Se puede realizar con

un pincel en punta y
I— muy cargados de

pigmento sin mucha
agua para definir lineas
concretas.
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GOUACHE

También conocidas como témperas, estdn compuestas por
una base de pigmento y aglutinante. Se las puede encontrar
en diversos colores. Son bastante acuosas y de secado rdpido,
es por esto que, si se desea sobreponer colores, es necesario
esperar que la pintura se seque totalmente. Después de que
se ha secado, esta tiene aspecto mate. Puede ser retirada
parcialmente con agua. Combinar colores es sencillo, sin
embargo, obtener efectos de profundidad en el color o la
saturacién es un proceso complejo. Se suele aplicar sobre papel
grueso o soportes rigidos como madera.

93



Casa | ©

Edltol’a UNIVERSIDAD

DEL AZUAY
50 ANOS

| USTRACION
L — ®

SOPORTE

Las temperas al igual que la acuarela se las
mezcla con agua, o bien se pueden aplicar
directamente del tubo.

Se puede usar papel
para acuarela o
cartulina de buen

gramaje.

W,
©

A diferencia de la acuarel,a
el gouache es un medio
opaco, pero también se
pueden hacer
superposiciones o
degradados bien logrados
con agua.

Para colores planos podemos
agregar poca agua o directo
del tubo y pintarlo por zonas
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DIBUJO

Se prepara el proceso
en el cual se coloca un
color de fondo
predominante en la
obra.
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DEGR

En una ilustracién de 2 o mds
colores se puede hacer un
degradado afiadiendo agua entre
los tonos y frotando hasta
conseguir un leve degradado.

El agua debe ser cambiada para
no mezclar los colores.

Después de haber pintado las
formas deseadas podemos realizar
el fondo ya que no se puede
pintar sobre el fondo primero por
la superposicion de colores.

La preparacién y mezcla de colores se la hace
en un contenedor de pintura.
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L APICES DE

COLOR

Desde pequefos hemos experimentado con su uso, es por
esto que resultan un elemento bdsico para un ilustrador. La
adquisicién de conocimientos con respecto a ellos viene, en
su mayorifa, por cultura general. Este medio es comun en el
mundo del arte, ilustracion, publicidad y educacion.

Algunas cajas de ldpices de colores ofrecen grandes gamas de
colores diversos, incluso podemos encontrar opciones como
dorado o plateado.

Esta herramienta permite realizar sombras, luces y medios tonos
con gran precision. Son versdtiles pues posibilitan resultados
complejos o simples, incluso algunos artistas e ilustradores los
usan para desarrollar trabajos de hiperrealismo.
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Si queremos dar un efecto
texturado granulado
podrfamos usar canson o
lizo para colores totalmente
planos como marfil; no es
necesario un gramaje
determinado, ya que no es
un medio himedo, pero si
debe ser mate o sin laca.

Podemos rellenar el color de varias maneras como
girar el Idpiz de color en circulo o en sentido zig zag.

S Procedemos a dibujar la
rellenar con los colores,

dibujamos con un ldpiz
9 de tonalidad suave para
luego fundirlo con el

color.

Se rellenan las formas planas

con presién fuerte o suave si

es el efecto que queremos

dar; procuramos no salirnos

del margen establecido en el

dibujo; nos podemos ayudar

de una regla o simplemente 4
nuestra ufa del dedo indice.
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LUCES Y SOMBRAS

Para las sombras se puede o O X
presionar el ldpiz fuertemente N
y para las luces muy Bt

ligeramente; se pueden fusionar

L Se puede dar detalles
colores sobreponiéndolos.

con colores mas oscuros
y con la punta muy fina

6 EIE M P LO para detalles pequefios. y’"’ ol

TRAZOS
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Para concluir, se puede realizar la seleccién
de temas afines al ilustrador-aprendiz,
de esta manera se pretende generar
nuevas propuestas. Es indispensable estar
constantemente inmerso en el proceso
creativo, indispensable para entrenar la
mente y la mano, ademés de que mejora
nuestro estilo y presentacién de las obras.






GENERACION DE

UN NUEVO ESTILO

Para generar un nuevo estilo es recomendable
entrenar la sensibilidad con las técnicas que se
exponen en este manual. Solo después de haber
experimentado con ellas, conoceremos nuestro
grado de afinidad con uno u otro método.

El estilo de una persona es Unico, se lo representa
por medio de expresiones corporales, modos
de hablar, pero, sobre todo, se evidencia en la
manera singular en la que percibe e interpreta
el mundo vy las ideas que se generan a partir
de esta interaccién. No olvidemos que la
cosmovision de un individuo y sus decisiones
estéticas pueden identificarse con un proceso
o técnica.

En la ilustracion existen varios universos
que podemos explorar La experimentacion
nos ayudard a definir qué camino estético
deseamos seguir  Este  manual pretende
exponer la mayorfa de universos disponibles
para la exploracidn, asimismo, propone ciertas
técnicas que permitirdn iniciar un proceso

de descubrimiento individual mediante la
combinacidn y experimentacion.
Al expandir  nuestros  conocimientos

expandimos también nuestra visién del mundo,
en consecuencia, las ideas que se generan a
partir de nuestra percepcion. Un ilustrador debe
crear todo el tiempo, y debe romper barreras
al hacerlo; imitar lo que ya se ha hecho estd
prohibido. La ruptura en este sentido implica
también la edificacion de un nuevo camino que
toma forma gracias a la experimentacion y los
riesgos.

En el contexto actual se asume que ya casi todo
estd hecho, pero no es asi, debemos atrevernos
a mirar mas alld de las limitaciones culturales
y estéticas, explorar nuevos campos. Crear
nos permite desarrollar facetas especificas del
pensamiento, ademds de satisfacer necesidades
psicoldgicas. Es trascendental recordar que no
existen limites para la imaginacién.
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COMBINACIONES

Para combinar se debe seleccionar un tipo y un medio de ilustracion, ademads se
pueden fusionar medios afines. Después es necesario combinar temas, probar
qué es lo que resulta. También se pueden ensayar técnicas mixtas o mix media.

TIPOS DE ILUSTRACION MEDIOS DE ILUSTRACION
® Plumay tinta
T~ ® Lépizy carboncillo

@ llustracidn conceptual

0 llustracién narrativa

. . © Pastel
@ Jlustracién decorativa ® ¢
o . Oleo
@ lustracion tipogrdfica
@ Acrflicos
@ llustracidn de personajes
@ Collage
@ !lustracién infantil o
@ Digital
@ !lustracién de portada ® Rotulad
otuladores
@ llustracidn publicitaria <. Acuarela
@ llustracién de modas @ Gouache
@® Arte urbano @ L:pices de color
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MIX MEDIA

Es recomendable usar recursos afines cuya combinaciéon no afecte a la
composicién. Se recomienda también no recurrir a la saturacion de técnicas
o conceptos para obtener un trabajo limpio y de calidad. Por otro lado, se
sugiere representar un solo mensaje, claro y concreto para que la informacion
sea interpretada inmediatamente.

® Rotuladores

@ llustracidn de personajes
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LINKS DE

INTERES

En estas pdginas web podremos encontrar referentes actuales y siempre
actualizados en ilustracidn, desde la obra de profesionales en la disciplina hasta
propuestas amateur que pueden servirnos de referentes. Es importante recordar
que, aunque es primordial actualizar nuestros referentes constantemente,
estos no deben ser vistas como moldes, sino como medios para propiciar la

exploracién y la creatividad.

Behance’

www.behance.net

Red social donde se puede subir obras
o proyectos de diversas disciplinas como
disefio, ilustracién, arquitectura, y mds.

ART
DESIGN
LIFESTYLE

magazine.com

www.inkultmagazine.com

Es una revista en formato digital, que provee
contenido sobre arte, disefio y estilo de vida.
La revista es una plataforma de difusién para
creativos actuales.

JUXTAPOZ

www.juxtapoz.com

Una de las revistas de ilustracidn, arte,
disefio y cultura mds conocidas en el mundo.

Contiene una seccién de suscriptores
que permite recibir publicaciones online e
impresas.

ART PARASITES
Selo Ll MAGAZINE

www.artparasites.com

Revista online que resefia el mundo del
arte e ilustracién de Berlin. Contiene
publicaciones y noticias de artistas relevantes
de su localidad.
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HI-FRUCTOSE

www.hifructose.com

Es una revista impresa y digital de fama
mundial que se especializa en ilustradores
y artistas. Se caracteriza porque sirve de
plataforma a exponentes contemporaneos.

BN BEAUTIFUL/

=MDECAY

www.beautifuldecay.com
Recurso de inspiracion para artistas,
coleccionistas de arte, disefiadores,
ilustradores, y mds. Comenzé como revista,
ademds de contar con un blog.
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