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N U D O

Este manual básico es una compilación de 
las diversas técnicas y estilos más utilizados 
en el campo de la ilustración actual. Su 
propósito es fortalecer los conocimientos de 
los ilustradores e incentivar el uso de nuevas 
técnicas. 

La ilustración es un mundo en el que la 
imaginación y la creatividad no tienen límites. 
Este manual te  provee de conocimientos.



4

IN
TRO

CAP 

1

CÓMO USAR EL LIBRO. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

ILUSTRACIÓN CONTEMPORÁNEA. . . . . . . . . . 

OBSERVACIÓN E IMAGINACIÓN. . . . . . . . . . . 

BOCETACIÓN . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

8
9
10
11

TIPOS DE ILUSTRACIÓN       

Ilustración conceptual . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Ilustración narrativa . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Ilustración decorativa . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración tipográfica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Ilustración de personajes . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración infantil . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración de portadas  . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración publicitaria . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   
Ilustración de modas . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Arte urbano . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

15
19
23
27
31
35
39
43
47
51

13



5

CAP 

2

OU
TRO

GENERAR UN NUEVO ESTILO

Generación de un nuevo estilo .. . . . . . . . . .
Combinaciones.. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Mix media . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Links de interes . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

103
104
105
106

101

MEDIOS DE ILUSTRACIÓN

Pluma y tinta . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Lápiz y carboncillo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Pastel . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Óleos . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Acrílicos . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Collage . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Digital . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Rotuladores . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Acuarela . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Gouache . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Lápices de color . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

57
61
65
60
73
77
81
85
89
93
97

55



4



7

IN
TRO

Este libro pretende enseñar distintas 
maneras y caminos para ilustrar. Su 
objetivo es favorecer la concepción de un 
estilo singular. Este manual está dirigido 
a diseñadores, ilustradores y personas 
interesadas por la disciplina.

CÓMO USAR EL LIBRO. . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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BOCETACIÓN . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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CÓMO USAR 
EL LIBRO
SEPARACIÓN POR COLORES

Se le ha designado un color a cada tema.  Esto 
servirá para la correcta clasificación y distinción 
en el momento de ubicar y seleccionar una 
temática, separarlo si se encuentra gusto por 
el tema para luego unirlo en la última sección.

INTRODUCCIÓN AL TEMA

Cada tema ofrece una breve descripción que 
incluye información sobre su contexto de 
origen, aplicación en el mundo contemporáneo, 
soportes apropiados y más.

INFOGRAFÍAS

Las infografías servirán para explicar los pasos 
de procesos determinados, de esta manera 
la información será más interesante y fácil de 
aprender.

REFERENTES

En este apartado se han compilado autores 
que sirven como referentes para cada 
tema. En lo posible, se ha buscado modelos 
contemporáneos y se ha adjuntado su contacto 
web.

UNIÓN DE TEMAS

La última sección ofrece un sumario de todos 
los temas, medios y tipos de ilustración, pues 
la combinación y diversificación es una de las 
formas más efectivas de concebir un nuevo 
estilo.
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    ILUSTRACIÓN
CONTEMPORÁNEAILUSTRACIÓN

CONTEMPORÁNEA

Comúnmente, la ilustración es categorizada como 
un arte o como parte de la disciplina del diseño, 
pues la frontera que separa ambas nociones es 
muy delgada y ambigua.

Una ilustración comunica las propiedades de la 
imaginación, es por esto que se usa para emitir 
mensajes en diversas circunstancias comunicativas 
(publicidad, el mundo editorial, animación…).

Es necesario visualizar las formas de expresión 
de un determinado ilustrador y su interpretación 
del mensaje para luego comprenderlo. En muchos 
casos, la ilustración permite lo que resulta imposible 
con la fotografía: se apodera de la imaginación del 
receptor y posibilita, no solo que este realice una 
interpretación subjetiva, sino que se genere un 
estímulo o respuesta.

En el panorama actual, la ilustración ha tomado 
mucha fuerza y es utilizada en medios de 
comunicación masiva como la TV, revistas, anuncios, 
vallas, animaciones y más; es por esto que sus 

posibilidades de aplicación son infinitas. 

Las aplicaciones históricas de esta disciplina son 
numerosas. Si regresamos la mirada al pasado, 
recordamos con gran claridad las ilustraciones 
rupestres en las cavernas, o, mucho más adelante 
los posters de la II Guerra Mundial. En los setenta 
aparece el estilo psicodélico, en los ochenta 
el boom del punk liderado por los jóvenes que 
deseaban manifestarse en diversos formatos, 
incluso en las portadas de discos.

La ilustración ha estado presente durante toda la 
historia de la humanidad. Es más que un concepto 
o una categoría, se puede sentir e interpretar, es por 
esto que para ser un buen ilustrador es necesaria, 
además de tener mucha constancia y personalidad, 
destreza para el manejo de las herramientas 
propias de esta disciplina.
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OBSERVACIÓN E
IMAGINACIÓN

OBSERVACIÓN
IMAGINACIÓN

El ser humano está capacitado para percibir estímulos que generan una reacción o 
una respuesta. Es por esto que, en el momento de observar un determinado objeto, 
nuestra mente lo reconoce y relaciona con alguna vivencia.

En muchos casos, la información percibida a partir 
de la observación es interpretada desde enfoques 
definidos por el contexto social, formación, edad, 
género, entre otros. Cuando observamos una 
imagen la relacionamos con una idea preconcebida 
que ya se encuentra en nuestro imaginario; 
sin embargo, nuestra creatividad nos permite 
reestructurar una imagen de diversas maneras.

Cuando observamos un entorno, nuestra mente 
recolecta información visual, a este proceso 
se lo conoce como cultura visual y permite 
enriquecernos de buenas y malas imágenes. Para 
un ilustrador es necesario abastecer su mente 
de imágenes y discernir su complejidad, esto le 
permite obtener una base concreta con la que 
alimentar su creatividad.

Después de haber procesado una imagen, nuestro 
cerebro tiende a relacionarla con nuestros 
conocimientos previos para así poder transformarla. 
Un ilustrador siempre debe exteriorizar una idea, 

aunque sea mala, aburrida o triste. Exteriorizar una 
idea es parte del proceso base para una buena 
ilustración.

Las ideas que surgen siempre se deben archivar. 
Lo ideal es diponer de un bloc de notas a mano, 
pero si ese no es el caso, incluso una servilleta es 
útil. Este registro permitirá construir conceptos y 
nuevos pensamientos; la inspiración es una parte 
importante de la creatividad. 

La inspiración surge en el momento menos 
pensado: cuando se va en el auto, cuando se 
escucha música o cuando se viaja. Una libreta o 
bloc de notas es el mejor amigo de un ilustrador. 
Por otro lado, no hay que olvidar tener una lista de 
autores influyentes o interesantes, es importante 
estar actualizados con el desarrollo de la disciplina.
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OBSERVACIÓN
IMAGINACIÓN BOCETACIÓN

BOCETACIÓN

Después de obtener una idea se pasa al proceso de bocetación. Durante esta etapa, 
el ilustrador se toma tiempo para hacer una lluvia de ideas o brainstorming, este le 
permite documentar pensamientos absurdos, aburridos... y así simplificar y perfeccionar 
sus ideas más prometedoras.

Disponer de una buena base de ideas para realizar 
una ilustración resulta una gran ventaja para la 
obra, ya que esta no será una simple expresión 
momentánea, sino que hará posible el desarrollo 
del mensaje que queremos transmitir. Un mensaje 
constituye el cimiento de nuestro trabajo, debe 
estar bien construido para que el diseño tenga más 
impacto. 
Cuando una forma (objeto o personaje) ha sido 

ideado, se empieza a dibujar. 
Es recomendable usar diferentes grosores de 
lápices blandos H, ya que el trazo es mucho 
más fluido y se pueden hacer difuminaciones o 
volumetrías con mayor facilidad, y porque son 
fáciles de borrar, no dejan marcas. Si queremos 
definir o contornear nuestro dibujo, podemos 
utilizar un lápiz más oscuro como los que están 
categorizados en la gama B.
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CAP 1

Los tipos de ilustración exponen los enfoques 
estéticos utilizados frecuentemente para 
resolver una obra ilustrada en aspectos 
como el juego de proporciones, conceptos, 
medio al cual se dirige y estilo.

TIPOS DE ILUSTRACIÓN       

Ilustración conceptual . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Ilustración narrativa . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Ilustración decorativa . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración tipográfica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Ilustración de personajes . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración infantil . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Ilustración de portadas  . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
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ILUSTRACIÓN
CONCEPTUAL

ILUSTRACIÓN
CONCEPTUAL

Este tipo de ilustración es más amplia y permite que el ilustrador 
se exprese según su gusto y estilo. No tiene bases textuales o 
argumentos literarios, por el contrario, nace de la más pura 
voluntad creativa.

Se parte de un concepto originado por el ilustrador, este podrá 
ser aplicado a lo que se desee. En muchos casos se usa para la 
generación de personajes para videojuegos, la animación para 
la industria del cine, cómics u otros medios de comunicación.
Es un tipo de expresión creativa y funcional, ya que juega un 
papel en determinado tema donde se aplica la ilustración 
generada.
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CONCEPTUAL
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Empezamos por la  
gener ac ión de ideas 
con un bra ins torming 
par a la  creac ión de un 
per sona je en este 
caso.

Creamos un l i s tado con 
la  se lecc ión de 
car acter í s t i cas  par a e l  
per sona je .

Defin imos la  forma y 
estr uctur a de l  per sona je 
por medio de l íneas y  
vo lúmenes geométr icos 
de co lor  ro jo.

Prec i sado e l  boceto, 
t r azamos l íneas gr i ses  
sobre la  base de co lor  
ro jo.

Pasamos a la  
d ig i ta l i zac ión de l  

boceto ; añad imos 
co lor, luces y  sombras .

Láp iz  HB

Lápiz  de co lor  ro jo

Láp iz  ópt ico

Tableta d ig i ta l

Computador
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REFEREN 
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ILUSTRACIÓN
NARRATIVA

Al contrario de la ilustración conceptual, la ilustración narrativa es 
la representación de un texto literario que puede acompañarse 
y reforzarse visualmente. Busca transmitir de forma visual el 
contenido de un cuento, comic, historieta, periódico, artículo, 
entre otros.

Dentro de estas narrativas nos encontramos con la ilustración 
infantil,  la que desarrolla el contenido de personajes y 
ambientación de escenarios, y con ilustración editorial, pues  
algunos textos requieren de contenido visual para impactar. 

En lo que respecta al texto que precede a nuestro trabajo, 
se debe mencionar que es trascendental adentrarse en el 
pensamiento del autor y considerar las posibilidades de la 
subjetividad del ilustrador, quien aportará a la construcción del 
imaginario del lector con la imagen visual generada.

ILUSTRACIÓN
NARRATIVAR E F E R E N T E S
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A
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TÍC
U

LO

ILUSTRACIÓN
NARRATIVA

TÉC
N

IC
A

ID
EA

S

Leer e l  texto l i ter ar io 
antes de interpretar  la  
i lus t r ac ión ayudará a  
generar  ideas .

Con la  generac ión de 
una l luv ia  de ideas se 

pueden sacar  
e lementos pr inc ipa les  
y  representat ivos de l  

texto.

“Conrad Milster , ingeniero y jefe de 
Pratt Institute , ha trabajado en la 
planta de energía de Brooklyn casi 
toda su vida adulta . Comenzó 
como un mecánico en 1958 , que más 
tarde se convirtió en uno de los cuatro 
jefes de máquinas en 127 años de 
historia de la planta, se hace cargo de 
las funciones oficiales en 1965 y ha 
estado allí desde entonces.”

JUXTAPOZ MAGAZINE
http://www.juxtapoz.com/current/watch-conrad-and-the-steamplant

Defin imos los  e lementos 
pr inc ipa les  que darán 
car acter í s t i ca  a  la  
i lus t r ac ión ,  a l  i gua l  que la  
técn ica que se empleará .
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Se define e l  boceto y 
se t r azan l íneas gr i ses  
sobre la  base de co lor 
ro jo.

Apl icamos co lor , luces y  
sombras a  la  i lus t r ac ión y 
defin imos contornos con 

un co lor oscuro.

Láp iz  4B

Lápiz  de co lor ro jo

P luma y t inta  negr a

P ince l  par a acuare la

Acuare las
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ILUSTRACIÓN
DECORATIVA
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ILUSTRACIÓN
DECORATIVAILUSTRACIÓN

DECORATIVA

Busca establecer una conexión con un texto. Su objetivo 
principal es darle fuerza e interesarlo en la lectura. No comunica 
el contenido, sino que desea ambientarlo para que exista un 
equilibrio entre la imagen y el texto. 

Este tipo de ilustraciones suelen ser comunes en libros de 
cocina, poemarios, leyendas, entre otros. Antes de acompañar 
un texto,  se debe tomar en cuenta su género y el mensaje que 
el autor quiere transmitir, de esta manera se genera armonía 
entre el contenido visual y el escrito. 

La fotografía, en muchos casos, no puede ambientar un 
contenido literario, es por esto que se recurre a las ilustraciones.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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TEX
TO

ILUSTRACIÓN
DECORATIVA

G
U

ÍA
S

S
O

PO
R

TE

Selecc ión o 
construcc ión de l  texto 
a ambientar ; en este 
caso, un poema.

Se t r azan l íneas gu ía  par a 
de l imi tar  e l  texto y la  
i lus t r ac ión .

Se se lecc iona un sopor te 
adecuado par a la   
i lus t r ac ión en e l  contexto 
en e l  que se encuentr a .

Las enramadas donde veo

Las enramadas donde veo
las enramadas donde veo,
En sueños, las más variadas
aves cantoras, son labios y son
tus musicales palabras susurradas.

Tus ojos, entronizados en el cielo,
caen al fin desesperadamente,
¡Oh Dios!, en mi sombría mente
como luz de estrellas sobre un velo.

Oh, tu corazón suspiro al despertar
y duermo para soñar hasta que raya el día
en la verdad que el oro jamás podrá comprar
y en las bagatelas que sí podría.

Por: Edgar Allan Poe.

Car tu l ina rec i c lada
Kraf t
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TEX
TU

R
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EJEMPLO
M

A
TER
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LES

Se rea l i za  la  textur a 
de fondo par a la  
i lus t r ac ión que rodea 
e l  texto.

Se definen las  formas ; 
pueden ser  geométr icas , 

or gán icas  o mixtas .

Láp iz  4B

Reg la

Rotu lador negro

Pince l  cerdas suaves

Temperas
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ILUSTRACIÓN
TIPOGRÁFICAILUSTRACIÓN

TIPOGRÁFICA

Es común en diferentes géneros de la ilustración como 
complemento o forma primordial. Se la suele usar, por ejemplo, 
en ilustración publicitaria, literaria, editorial, entre otras. 

Existen algunas maneras de usarla. El retrato tipográfico 
construye imágenes a partir de texto; para lograrlo se ubican 
letras o frases en zonas como cabello, rostro, cejas...
Otro modo más experimental para el uso de la tipografía en 
objetos, consiste en tomar un objeto cotidiano y transformarlo 
en texto. 

En una ilustración, el juego tipográfico es opcional, pero si se 
lo usa, debe realizarse con gran precisión para que exista un 
equilibrio correcto entre los elementos.
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Se lecc ión de la  
temát ica y  concepto 
de la  que se va a  
t r atar  la  i lus tr ac ión .

Se rea l i za  e l  boceto con 
respecto a la  temát ica 
escog ida .

INFANTIL

TERROR

FANTASÍA

EXPRESIVA

Se crea una ret ícu la  par a 
saber la  d i s tanc ia  y  

d i recc ión de las  letr as .
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que será una textur a 
expres iva con técn ica 
de acr í l i cos y  spr ay.

Con la  her r amienta buscatr azos 
se recor ta una capa de co lor 

negro con la  t ipogr a f ía  y  se la  
superpone sobre e l  fondo.

Láp iz  4B

Lápiz  de co lor ro jo

Spray verde

Pince l  cerdas dur as

Acr í l i cos
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ILUSTRACIÓN
DE PERSONAJESILUSTRACIÓN

DE PERSONAJES

El mundo de ilustración de personajes es bastante amplio. 
Podemos usar un personaje para muchas ocasiones como 
comerciales televisivos, videojuegos, películas, videos musicales, 
street art, cómic, y muchos más. 

La creación de un personaje implica un camino largo que 
incluye etapas como planteamiento, bocetación, selección 
de la silueta, turn aroud e incluso la definición de gestos 
faciales. Darle personalidad a un personaje significa infundirle 
vida y singularidad.  Podemos valernos de la iconografía del 
imaginario popular para crear esa personalidad, por ejemplo, 
un personaje inteligente podría estar representado por 
una frente muy ancha, mientras que un personaje débil se 
representa con una contextura delgada. Debemos idearle una 
historia, debemos pensar en su pasado, presente y futuro, esto 
definirá los diferentes niveles de complejidad que se verán 
expresados visualmente.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES



3230

C
A

R
A

C
TER

ÍS
TIC

A
S

FO
R

M
A

ILUSTRACIÓN
PERSONAJES

EX
PR

ES
IÓ

N

Se definen las  
car acter í s t i cas  como 
edad , sexo, carácter, 
f i s ionomía , 
vest imenta , etc .

La rea l i zac ión de a lgunas 
expres iones ayudará a  
dar carácter  a l  per sona je .

Est i l i zac ión de formas y  
abstr acc ión de la  sombra 

de l  per sona je .
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Con e l  tu r n around  se 
puede ver como es la  
forma de l  cuerpo de l  
per sona je en d i ferentes 
v i s tas .

Se d ig i ta l i za  a l  per sona je y  que 
podr ía  ser  usado en 

an imac iones , cuentos , v ideo 
juegos , mascota publ ic i tar ia , etc .

Láp iz  4B

Lápiz  de co lor ro jo

Tableta d ig i ta l
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ILUSTRACIÓN
INFANTILILUSTRACIÓN

INFANTIL

La ilustración infantil está inmersa en el mundo de la ilustración 
editorial, en la mayoría de casos va acompañada de un texto. 
Esta categoría se diferencia del trabajo para adultos, ya que 
se cuenta con una historia, mientras que la segunda con un 
concepto. 

Es fundamental conocer un poco de la psicología del usuario 
(en este caso, los niños) y su relación con formas y color. Se 
debe apelar a sus gustos e intereses, pues nuestro trabajo 
definirá el camino que tome la imaginación del lector. 

La ilustración fortalece un texto y es capaz de sugerir un camino 
que será seguido por la imaginación del lector. Las imágenes 
pueden ser de carácter fantasioso, científico, publicitario, etc.

Es común en el ámbito educativo. Su objetivo primordial es 
atraer a los lectores o promover el entretenimiento visual.
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Los e lementos deben 
ser  c laros y  no 
abstr actos par a que 
los n iños puedan 
entender lo.

E l  boceto debe ver se 
in fant i l  y  con e lementos 
c laros par a su 
reconoc imiento.

En las  formas se t r ata  de 
rea l i zar  la  punta con borde 

redondeado par a lograr  una mayor 
aceptac ión ps ico lóg ica .

Borde
redondeado.
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Los co lores pueden ser  
l l amat ivos y  cá l idos par a 
incent ivar  la  lectur a de l  
conten ido.

La per spect iva cónica es  
l l amat iva y  hace que los 

e lementos de fondo se vean 
d i r ig idos hac ia  e l  inter ior ; 

ayuda a que se vea más 
interesante la  i lus tr ac ión

Lápiz  4B

Lápiz  de co lor ro jo

Rotu lador negro

Acuare las
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ILUSTRACIÓN
DE PORTADASILUSTRACIÓN

DE PORTADAS

Es una de las categorías más antiguas. Nace con la invención de 
Gutenberg durante el siglo XV en Europa: la imprenta. Desde 
entonces, se imprimen carteles, periódicos y anuncios para 
informar y llamar la atención. Gracias a este antecedente, la 
publicidad y la ilustración consiguieron una gran acogida. 

La ilustración de portada se relaciona con la ilustración 
publicitaria. Ambas tratan de representar un mensaje que se 
expondrán al público de quien se espera una respuesta.

Se usa para representar visualmente el argumento o contenido 
en un libro, revista, álbum de música, película, entre otros.
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Se lecc ionamos e l  tema a 
i lus t r ar ; en este caso 
será una representac ión 
de la  pe l ícu la  La c ienc ia  
de l  sueño ,  d e : Miche l  
Gondr y (2006) .

Vemos las  escenas más 
representat ivas  y  
ana l i zamos sus 
conten idos y  per sona jes .

Se s intet izan e lementos 
pr inc ipa les  y  representat ivos 
de la  pe l ícu la  y  se hace una 
representac ión con nuestr a  
imag inac ión y est i lo.
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Se ap l ica  co lor a  los 
e lementos y  
per sona jes .

Se pueden agregar  a  la  
compos ic ión e lementos 

externos fuer a de lo común
para dar  más fuerza y

atr acc ión a la  por tada .

Láp iz  4B

Paste l

Rotu ladores punta f ina

Col lage
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ILUSTRACIÓN
PUBLICITARIAILUSTRACIÓN

PUBLICITARIA

En esta categoría, la meta fundamental es la transmisión de un 
mensaje claro y original. El impacto visual causado se traduce 
en ventas. Se dirige a lo comercial y a la industria del marketing. 
Está presente en vallas, afiches, empaques, logotipos, mascotas 
publicitarias, animaciones, y otros. Una ilustración publicitaria 
debe tener alto contenido visual.

De la misma manera, se busca colocar al producto en situaciones 
raras o fuera de contexto para llamar la atención del receptor. 
Esto propicia al desarrollo de un trabajo innovador por parte 
del ilustrador, pues mientras más atención capte este, más 
factible será su venta o consumo.
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ILUSTRACIÓN
PUBLICITARIA
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Se se lecc iona e l  
producto o ser v ic io 
que vamos a 
representar  a  manera de 
e jemplo ; en este caso de 
la  gaseosa Fanta .

Abstr acc ión de co lores de la  
marca par a generar  e l  
per sona je y  que no contr aste 
con su s ign i f i cado n i  
cromát ica .

Espec i f i cac ión de 
car acter í s t i cas  

representat ivas  de la  marca 
con un per sona je d i r ig ido 

par a e l  públ ico joven .

C 12%
M 82%
Y  88%
K  0%

C 06%
M 49%
Y  89%
K  0%

C 92%
M 85%
Y  29%
K  0%

C 83%
M 16%
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K  0%
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Y 23%
K  0%

C 07%
M 12%
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K  0%

C 29%
M 96%
Y  87%
K  01%

C 89%
M 44%
Y  88%
K  08%
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Redibu jo de l  boceto a 
d ig i ta l  respetando la  
cromát ica de la  
marca .

Se pos ic iona e l  logo donde 
comienza e l  recor r ido v i sua l  de 
la  i lus t r ac ión par a hacer lo más 

l l amat ivo ; e l  e s logan se lo ub ica en 
 un lugar  con espac io o a l  f ina l . 

Láp iz  4B

Lápiz  co lor ro jo

Láp iz  ópt ico

Tableta d ig i ta l
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ILUSTRACIÓN
DE MODASILUSTRACIÓN

DE MODAS

Para trabajar este tipo de diseño hace falta no solo poseer las 
destrezas de un buen ilustrador, sino también estar actualizado 
en las tendencias contemporáneas y poseer conocimientos 
específicos como la proporción del cuerpo, poses, estilos y 
demás.

Muchos de los atuendos que vemos en pasarelas se realizan a 
base de un boceto nacido de la creatividad del ilustrador. Aquel 
expresa un mensaje o concepto en la prenda que se diseña. 
Con este boceto o figurín se puede definir patrones para la 
confección de un atuendo.

Por otro lado, este tipo requiere diferentes técnicas de 
ilustración. En la actualidad algunos ilustradores recurren a 
softwares.
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Se recomienda tener 
re ferentes anatómicos 
de poses en cuerpo 
entero par a la  
rea l i zac ión de l  f i gur ín .

Pasamos a d i señar  e l  
cuerpo de l  f i gur ín 
basándonos en las  l íneas  
gu ía  de l  paso anter ior.

Encontr amos las  l íneas  de 
d i recc ión de las  extremidades , 
e jes  de hombros , c intur a y  
cadera y  cabeza ; normalmente 
e l  cuerpo es de 8 cabezas ,  pero 
lo hacemos de 9 par a que sea 
más est i l i zado.
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Nos  ayudamos de una mesa de lúz 
o un sopor te t rans lúc ido.

Lo podemos d ibu ja r  con
un rotu lador  negro para luego

poder  ca lcar lo  fác i lmente .
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Empezamos a d ibu jar  las  
prendas que tengamos en 
mente .

Damos co lor a  las  prendas par a 
luego pasar  a  escoger te las  y  formar 

patrones ; s i  es  una co lecc ión ,  debe 
haber congr uenc ia  entre la  

cromát ica o su forma.

Láp iz  4H

Rotu ladores b i se lados
y punta f ina .

Mesa de luz
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STREET ART
STREET ART

Esta categoría involucra al arte callejero o street art. Este último 
a otras formas de expresión como el grafiti, pegatinas, esténcil 
y murales. 

El street art, en la mayoría de casos, busca propiciar reflexión 
sobre temas de índole política o filosófica, se vale de la ironía 
y responde al contexto social donde ha sido concebido. Busca 
sorprender a los espectadores con mensajes innovadores, de 
resaltar mediante el uso de técnicas y estéticas singulares, el 
espectador es capaz de reconocer un estilo y relacionarlo con 
un autor.  El street art está inmerso en otros tipos de ilustración 
como la creación de personajes o el trabajo tipográfico.
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Se crean per sona jes ; 
t ipogr a f ía  o formas 
con un est i lo  
per sona l  y  un 
mensa je o temát ica .

Creac ión de l íneas gu ía  
par a la  base de los  
per sona jes , 
d i recc iona l idad y 
per spect ivas  de l  cuerpo.

Boceto d ig i ta l ; de f in i c ión de co lo res , 
per sona jes  y  texturas .

Sue le  t raba jar se en cua lqu ie r  sopor te 
de l  mundo urbano ; comúnmente se usan 
los  muros .

Se da co lor de fondo y se 
puede rea l i zar  a lgunas 

formas no tan comple jas  
como textur as .

Esténc i l  hecho 
en acetato.
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Se agregan co lores p lanos 
par a luego tr aba jar  en 
luces y  sombras sobre 
estos .

Se crean luces y  sombras con 
caps  de grosor medio y deta l les  

con caps  de grosor de lgado.

Brochas

P intur a de pared

Sprays

Caps

Esténc i l

Tableta d ig i ta l  Boceto

Los co lo res  ent re  s í  deben ser  a rmón icos
en la  compos ic ión y  combinarse 

para generar  mayor  impacto.
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CAP 2

Los medios de ilustración son algunos de 
los materiales, herramientas o técnicas con 
los que se puede crear. En este capítulo 
se indica el trazo, materiales, consejos y 
pasos para su utilización.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
MEDIOS DE ILUSTRACIÓN

Pluma y tinta . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Lápiz y carboncillo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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Digital . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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PLUMA &
TINTAPLUMA &

TINTA

La pluma es una de las herramientas con más soltura y fluidez 
para el trazo. Puede utilizarse con un tintero externo o con una 
pluma estilográfica de tinta recargable. 

Esta herramienta es común para caligrafía y a la hora de 
realizar bocetos. Es recomendable utilizar un papel de algodón 
absorbente de grano fino para que no exista un derrame 
inadecuado de tinta y para que se beneficie el flujo y facilidad 
del trazo. 

Se pueden usar diferentes grosores, dependiendo de la presión 
que se genere en el trazo; si es muy acentuado se obtiene una 
línea gruesa y, si es ligero se obtiene una línea delgada. No se 
puede difuminar, pero se puede conseguir efectos de sombras 
con la súper posición de líneas consecutivas.
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Es recomendable 
d i sponer de re ferentes 
fotográ f icos par a 
luego i lust r ar los .

REFERENTES

PLUMA &
TINTA

El  fondo puede ser  
hecho con p ince l , t inta  
y  agua en un pape l  
gr ueso y absorbente 
par a que no hayan 
ondulac iones .

FONDO

LÍNEAS

Rea l i zamos las  l íneas  
gu ía  con un láp iz  H fác i l  
de bor r ar  y  seña lamos 
lugares donde hay luces 
y  sombras .
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Se rea l i zan tr amados par a 
las  sombras y  espac ios en 

blanco par a las  luces ; 
cuando esté seca la  t inta  
procedemos a bor r ar  los  

t r azos de láp iz . 

DETALLES

EJEMPLO

BORDES

Se definen los bordes 
de las  formas con un 
r ap idógr a fo ya que 
posee un mismo grosor 
de l ínea .

TRAZOS
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LÁPIZ &
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LÁPIZ &
CARBONCILLOLÁPIZ Y

CARBONCILLO

Con el lápiz de grafito se puede dibujar desde un boceto hasta 
una obra asombrosa con detalles y sombras perfectamente 
logradas. Una de las cualidades de este material es que se 
puede borrar, además de la alta gama de tonalidades que se 
separan en duros y blandos según su numeración. 

Existen las barras de grafito que se emplean para trazos 
gruesos e incluso texturas o sombras, se las suele difuminar 
con el dedo o difumino. Es recomendable utilizar papel 
granulado, ya que este se adhiere mejor y se obtiene un buen 
trazo. 

Por otro lado, están los carboncillos. Vienen en distintos 
grosores y durezas: en barras, al igual que el grafito, o en 
lápices. Se sugiere rociar con un espray fijador o laca para dar 
brillo y consistencia al finalizar la ilustración, pues esta es muy 
vulnerable a la manipulación y puede arruinarse con el tacto 
excesivo.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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Un láp iz  gr a f i to oscuro 
s i rve par a acentuar l íneas 
de defin ic ión ,  un duro de 
gr a f i to c laro que permite 
de l imi tar  sombras .

BOCETO

LÁPIZ &
CARBONCILLO

Con la  bar r a de gr a f i to 
podemos acentuar un  
d i fuminado en lugares  
que queremos y 
esparc imos con e l  
dedo o d i fumino.

DIFUMINADO

GRAFITO

Pasamos e l  gr a f i to en 
bar r a por las  sombras a  
manera de tr azo ráp ido 
y defin imos a lgunas con 
re l leno tota l .
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Se sue le dar  luces con un 
bor r ador en zonas más 

luminosas , procur ando no 
exager ar  par a no perder 

fuerza de negros .

LUCES

PORTAMINAS

Se dan deta l les  pequeños 
con por taminas ya que su 
l ínea de tr azo es muy 
de lgada y  a lcanza lugares 
cer r ados .

TRAZOS

EJEMPLO
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PASTEL
PASTEL

El pastel consiste una técnica seca, ya que las barras son hechas 
de polvo aglutinado y pigmento de colores. Usualmente vienen 
en barras y en forma de lápiz que se puede borrar para generar 
puntos de luz, también vienen en ceras, que solo se pueden 
borrar con una espátula o una cuchilla.

Las barras permiten dar texturas y generar fondos, mientras 
que los lápices permiten dar detalles a la ilustración.

Incluso los pasteles se pueden superponer para generar 
más colores, también se puede difuminar con el dedo o con 
difumino.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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Para empezar ,  
rea l i zamos e l  boceto 
s in mucho deta l le  ya 
que será cub ier to 
por paste l  o t i zas .

BOCETO

ILUSTRACIÓN
CON PASTEL

Se ap l ican co lores a  la  
i lus t r ac ión sab iendo 
que pueden 
combinar se a l  ser  
superpuestos y  formar 
más co lores ; se marcan 
luces y  sombras .

COLOR

MARGEN

Se enmascar a con c inta  
mask ing los  bordes par a 
que no sobrepase e l  
sopor te . 

Sopor te pape l
k ra f t .

Se t raba ja de izqu ie rda a derecha
y de ar r iba hac ia aba jo para
no de jar  manchas innecesar ias .
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Se cubre con una capa de 
espr ay f i j ador par a no 

manchar e l  proyecto en 
e l  momento de tocar lo.

FIJADOR

DIFUMINADO

Se puede d i fuminar con e l  
dedo en forma c i rcu lar  
de jando co lores un i formes o 
con d i fumino par a a lgunas 
zonas .

TRAZOS

Se pueden consegu i r  e fec tos
t r id imens iona les  con e l  buen
mane jo de luces  y  sombras .

EJEMPLO
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ÓLEO
ÓLEO

Esta técnica es una de las más antiguas.  Fue utilizada 
mayormente en la Edad Media por muchos artistas 
renombrados. El óleo consiste en un pigmento que se suele 
mezclar con aceites vegetales;dependiendo de la cantidad 
suministrada al pigmento, este es más fluido o más espeso. 
Suele ser aplicado en varios soportes como madera, metal, 
piedra, marfil; el más comúnmente utilizado es el lienzo.
Usualmente se pinta con pinceles duros sobre un bastidor 
que posee una tela adecuada para el soporte de esta pintura. 
Una de las cualidades del óleo es que se puede trabajar por 
periodos largos de tiempo sin que la pintura seque ya que el 
proceso de secado es muy prolongado.

Al finalizar la ilustración es recomendable limpiar los pinceles 
con aguarrás o trementina que es un tipo de líquido que 
disuelve este tipo de pintura.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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El  sopor te está  
compuesto por un 
t ipo de te la  l l amada 
l ienzo templada 
sobre un bast idor 
de madera .

SOPORTE

ILUSTRACIÓN
CON ÓLEOS

Se d ibu ja  la  forma de l  
conten ido par a luego 
dar co lor, luces y  
sombras . Se usa un 
láp iz  duro con gr a f i to 
c laro par a que no 
queden manchas .

DIBUJO

IMPRIMACIÓN

Se co loca un 
co lor de fondo 
predominante en la  
obra .
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El  sopor te está  
compuesto por un 
t ipo de te la  l l amada 
l ienzo templada 
sobre un bast idor 
de madera .

SOPORTE

ILUSTRACIÓN
CON ÓLEOS

Se d ibu ja  la  forma de l  
conten ido par a luego 
dar co lor, luces y  
sombras . Se usa un 
láp iz  duro con gr a f i to 
c laro par a que no 
queden manchas .

DIBUJO

IMPRIMACIÓN

Se co loca un 
co lor de fondo 
predominante en la  
obra .

Se de ja  secar  la  obra y  se 
lavan los  p ince les  con 
aguar rás  par a que se 

puedan ut i l i zar  
nuevamente .

LIMPIEZA

COLOR

Se agrega co lor y  se pueden 
d i fuminar fác i lmente gr ac ias  
a  su secado tard ío.

TRAZOS

Los p ince les  para ó leo se confecc ionan
con cerdas duras . También se puede ut i l i zar
espátu las  y  mas i l la  para dar  texturas .

La preparac ión de co lo res  es  una mezc la
de ace i te  vegeta l  con la  p intura hasta encont rar
e l  punto deseado de f lu idez .

EJEMPLO
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ACRÍLICO
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ACRÍLICO
ACRÍLICO

El acrílico es un tipo de pintura que se caracteriza por su 
secado rápido, si bien existen retardantes para acrílicos que 
pueden hacer durar el secado hasta ocho horas. Son solubles 
en agua, peroen el momento de secarse son resistentes por 
su composición de látex. La tonalidad de este tipo de pintura 
suele variar cuando está seca. Existen muchos soportes aptos 
para el acrílico como: bastidores, tablillas, cartones, blocs u hojas 
de papel para acrílico. 

Durante la realización de la ilustración es mejor mantener los 
pinceles en agua para evitar el secado, también se recomienda 
lavarlos bien  cuando se ha concluido la tarea.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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El  sopor te par a los  
acr í l i cos debe ser  
gr ueso par a que no 
ex is tan ondulac iones 
en e l  momento de 
p intar  n i  de secar.

SOPORTE

ILUSTRACIÓN
CON ACRÍLICO

Se dan p ince ladas de 
acuerdo con e l  gusto de l  
i lus t r ador ; puede hacer a l  
azar  fugaces o pare jas  
par a formar d i s t intas  
t r amas de co lor.

FONDO

DIBUJO

Empezamos a t r azar  la  
forma y c ier tos deta l les  
de la  i lus t r ac ión ; puede 
ser  con rotu lador 
aguado par a que luego 
se mezc le con la  
p intur a .

Se definen luces y  sombras y  
de l ineado negro s i  se desea . 
Par a éste proceso se ut i l i za  

un p ince l  de lgado.

DETALLES

COLOR

Apl icamos co lor  a  la  
i lus t r ac ión con acr í l i co 
aguado o espeso 
dependiendo e l  e fecto 
que se qu iere dar.

TRAZOS

Car tón maqueta b lanco
mater ia l  g r ueso y  no tan absorbente .

los  degradados deben rea l izar se 
de fo rma ráp ida ya que es ta p in tu ra es
de secado ráp ido.

E l  ac r í l i co  es  so lub le  en 
agua . Permi te  c rear  e fec tos  
de acuare la  y  chor reado.

EJEMPLO
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El  sopor te par a los  
acr í l i cos debe ser  
gr ueso par a que no 
ex is tan ondulac iones 
en e l  momento de 
p intar  n i  de secar.

SOPORTE

ILUSTRACIÓN
CON ACRÍLICO

Se dan p ince ladas de 
acuerdo con e l  gusto de l  
i lus t r ador ; puede hacer a l  
azar  fugaces o pare jas  
par a formar d i s t intas  
t r amas de co lor.

FONDO

DIBUJO

Empezamos a t r azar  la  
forma y c ier tos deta l les  
de la  i lus t r ac ión ; puede 
ser  con rotu lador 
aguado par a que luego 
se mezc le con la  
p intur a .

Se definen luces y  sombras y  
de l ineado negro s i  se desea . 
Par a éste proceso se ut i l i za  

un p ince l  de lgado.

DETALLES

COLOR

Apl icamos co lor  a  la  
i lus t r ac ión con acr í l i co 
aguado o espeso 
dependiendo e l  e fecto 
que se qu iere dar.

TRAZOS

Car tón maqueta b lanco
mater ia l  g r ueso y  no tan absorbente .

los  degradados deben rea l izar se 
de fo rma ráp ida ya que es ta p in tu ra es
de secado ráp ido.

E l  ac r í l i co  es  so lub le  en 
agua . Permi te  c rear  e fec tos  
de acuare la  y  chor reado.

EJEMPLO
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COLLAGE
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COLLAGE
COLLAGE

Esta técnica fue utilizada en varios periodos del arte como 
en el constructivismo, surrealismo, dadaísmo, futurismo, entre 
otros. Consiste en cortar retazos de fotografías, periódicos o 
revistas que contengan objetos, rostros, piel, paisajes o incluso 
animales y juntarlos para formar una composición interesante.
 
En sentido de proporciones no se rige a normas, pero si es 
recomendable que, cuando se trata de una forma específica, 
permita una lectura visual adecuada para su comprensión. 
Funcionan también para crear texturas o fondos con formas 
muy interesantes.

R E F E R E N T E S
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Se recopi la  todo t ipo 
de mater ia l  pape l ; sean 
rev i s tas , l ibros , fo l le tos , 
etc . Es  mejor s i  es  
rec ic lado.

MATERIAL

ILUSTRACIÓN
CON COLLAGE

Escogemos las  par tes  
más interesantes par a 
hacer retazos 
cor tándolos con 
cu idado par a no 
ar r ugar los .

RECORTE

SOPORTE

Se escogen sopor tes  
por lo gener a l  p lanos y  
s in  textur a donde e l  
pape l  sea fác i l  de pegar  
como una car tu l ina o 
car tón .

Después de ver  que la  
compos ic ión tenga 

armonía con todos los  
retazos se pega con 

goma en bar r a o s i l i cón 
f r io ya que no produce 

ondulac iones en e l  
pape l .

PEGADO

COMPOSICIÓN
Se pueden gener ar  
compos ic iones abstr actas  
o con una forma defin ida 
como un rostro, un 
cuerpo o f igur a .

MATERIALES

EJEMPLO

Rev is tas
T i jer as
Goma
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Se recopi la  todo t ipo 
de mater ia l  pape l ; sean 
rev i s tas , l ibros , fo l le tos , 
etc . Es  mejor s i  es  
rec ic lado.

MATERIAL

ILUSTRACIÓN
CON COLLAGE

Escogemos las  par tes  
más interesantes par a 
hacer retazos 
cor tándolos con 
cu idado par a no 
ar r ugar los .

RECORTE

SOPORTE

Se escogen sopor tes  
por lo gener a l  p lanos y  
s in  textur a donde e l  
pape l  sea fác i l  de pegar  
como una car tu l ina o 
car tón .

Después de ver  que la  
compos ic ión tenga 

armonía con todos los  
retazos se pega con 

goma en bar r a o s i l i cón 
f r io ya que no produce 

ondulac iones en e l  
pape l .

PEGADO

COMPOSICIÓN
Se pueden gener ar  
compos ic iones abstr actas  
o con una forma defin ida 
como un rostro, un 
cuerpo o f igur a .

MATERIALES

EJEMPLO

Rev is tas
T i jer as
Goma



80

DIGITAL
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DIGITAL
DIGITAL

Es considerada como una técnica moderna. Surgió gracias a los 
avances tecnológicos recientes. Se la realiza en el computador 
por medio de software que ayuda a su producción. Requiere 
de un computador, ratón, lápiz óptico y tableta digital.

Existen dos tipos de ilustración digital, por un lado está la 
vectorial, formada por un solo bloque geométrico que se 
define por puntos y es reescalable. Por otro lado, está la de 
mapa de bits, conformada por pixeles que son pequeños 
cuadrados con determinado color y luminosidad. Esta tiene 
un límite de escala en el que se pierden los detalles. En este 
ámbito también entra la ilustración 3D que se realiza con 
software especializado para su realización.

Este tipo es muy usado en el campo publicitario ya que se 
puede obtener resultados asombrosos y muy limpios.

R E F E R E N T E S
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Par a comenzar  
empezamos creando e l  
boceto a mano y 
creando e l  concepto de 
la  i lus t r ac ión , que 
podemos agregar  o 
qu i tar  e lementos en e l  
proceso.

BOCETO

ILUSTRACIÓN
DIGITAL

En e l  red ibu jo las  capas son 
muy impor tantes ya que se 
superponen unas sobre otr as . 
Es  recomendable t r aba jar  por 
secc iones de adentro hac ia  
fuer a de la  i lus t r ac ión ; es  dec i r  
pr imero re l leno de f igur as  
gr andes y  luego deta l les .

REDIBUJO

FORMATO

El  formato que se 
escog ió en este caso 
fue e l  vector ia l  ya  que 
se ut i l i zans f i gur as  
p lanas muy defin idas ; 
luego se escoge e l  
tamaño y or ientac ión de 
la  i lus t r ac ión y se lo 
re l lenan de un fondo.

Los deta l les  son muy 
impor tantes par a la  

i lus t r ac ión ya que le  
br indanun n ive l  de 

ca l idad y def in ic ión de 
formas que re fuerzan la  

imagen .

DETALLES

VOLUMEN

Se dan luces y  sombras con 
e l  p ince l  o la  p luma par a 
gener ar  vo lumetr ías  y  dar  
más v ida a  la  i lus t r ac ión .

TRAZOS

Fondo con textura y  v iñeta
fo rmado por  secuenc ia  de módu los .

E l  tener  un orden en las  capas ayuda a
mane jar  me jo r  los  e lementos .

PLUMA:

PINCEL:

EJEMPLO
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Par a comenzar  
empezamos creando e l  
boceto a mano y 
creando e l  concepto de 
la  i lus t r ac ión , que 
podemos agregar  o 
qu i tar  e lementos en e l  
proceso.

BOCETO

ILUSTRACIÓN
DIGITAL

En e l  red ibu jo las  capas son 
muy impor tantes ya que se 
superponen unas sobre otr as . 
Es  recomendable t r aba jar  por 
secc iones de adentro hac ia  
fuer a de la  i lus t r ac ión ; es  dec i r  
pr imero re l leno de f igur as  
gr andes y  luego deta l les .

REDIBUJO

FORMATO

El  formato que se 
escog ió en este caso 
fue e l  vector ia l  ya  que 
se ut i l i zans f i gur as  
p lanas muy defin idas ; 
luego se escoge e l  
tamaño y or ientac ión de 
la  i lus t r ac ión y se lo 
re l lenan de un fondo.

Los deta l les  son muy 
impor tantes par a la  

i lus t r ac ión ya que le  
br indanun n ive l  de 

ca l idad y def in ic ión de 
formas que re fuerzan la  

imagen .

DETALLES

VOLUMEN

Se dan luces y  sombras con 
e l  p ince l  o la  p luma par a 
gener ar  vo lumetr ías  y  dar  
más v ida a  la  i lus t r ac ión .

TRAZOS

Fondo con textura y  v iñeta
fo rmado por  secuenc ia  de módu los .

E l  tener  un orden en las  capas ayuda a
mane jar  me jo r  los  e lementos .

PLUMA:

PINCEL:

EJEMPLO



84

ROTULADORES
R E F E R E N T E S
REFEREN 
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ROTULADORES
ROTULADORES

Los rotuladores, ya sea compuestos a base de alcohol o de 
base acuosa, vienen en altas paletas cromáticas, y son muy útiles 
en el momento de realizar un boceto para una ilustración por 
la versatilidadque permiten el manejo de líneas. Al superponer 
un color hay que tener cuidado de que no se manche ni se 
modifique el color. 

Suelen distinguirse por su grosor de línea, ya sea ancha delgada 
o biselada, vienen en distintos tamaños.

Son utilizados en el la industria de diseño de modas 
para generar figurines y bocetos con trazos sueltos, para 
representar formas volumétricas, empaques de productos o 
ambientaciones. 

Es recomendable emplearlos en un papel liso y sin granulación 
para que se deslicen con rapidez y facilidad. Son de secado 
rápido, es por esto que el movimiento de trazos debe ser 
continuo y veloz, se recomienda taparlos para evitar que se 
sequen.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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El  sopor te por lo 
genera l  es  de a l to o 
medio gr amaje ya que 
es necesar io la  buena 
absorc ión de t inta  de l  
rotu lador.

SOPORTE

Se ap l ica  co lor a  zonas 
prec i sas ,  co lores
 intermedios ,  par a luego 
de jar  las  luces con 
espac ios vac ios  y  sombras 
con co lor más oscuro o 
sobrepuesto.

COLOR

DIBUJO

Se esboza un d ibu jo muy 
esquemát ico s in  mayor 
deta l le  ya que por enc ima 
i r án los  t r azos ; usar un 
láp iz  de gr a f i to con tono 
suave par a que no 
sea muy v i s ible .

Sopor te pape l
Canson .
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Con rotu ladores más 
f inos se t razan y l íneas  

defin indas a  zonas donde se 
qu ier a dar más deta l le .

DETALLES

LUCES Y SOMBRAS
La superpos ic ión de co lores 
ayuda a generar  sombras y  
mezc la  de co lores ,  entre otros ; 
par a las  luces se añaden co lores 
más c laros o se de ja  en blanco ;  
par a sombras se agregan tonos 
más oscuros .

TRAZOS
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ACUARELA
ACUARELA

Son pigmentos en pastillas o en tubos solubles en agua. 
Antes de aplicarla al papel se debe humedecer el pincel para 
acuarela y luego frotar con delicadeza. Usualmente se mezcla 
en un contenedor o paleta, el color queda en el pincel y se 
puede transportar al soporte. Hay que tener cuidado con la 
cantidad cargada sobre el pincel. 

Se la puede utilizar para formar degradados con más o menos 
agua, asimismo, permite generar colores más saturados mientras 
más tiempo se frote la pastilla de acuarela. Lo que caracteriza 
a esta técnica es su transparencia, además el chorreo posibilita 
la formación de figuras y texturas interesantes y espontáneas. 

El soporte adecuado para esta técnica es el papel con grano 
medio y fino, pues el color permanece en la superficie del 
papel y no es absorbido instantáneamente. Sin embargo, 
también se puede utilizar papel con alto gramaje y cantidad 
de algodón, teniendo en cuenta la ondulación del papel. 

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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Debe ser  de a l to 
gr amaje y  bastante 
absorc ión ya que la  
acuare la  se mezc la  con 
agua y  es  muy d i lu ida .

SOPORTE

Apl icamos co lor  de 
d i ferentes formas : par a 
hacer un d i fuminado 
tr ansparente , puede ser  
mojando e l  sopor te o e l  
p ince l ; o un só l ido con un 
co lor  más car gado y s in  
mucha agua .

COLOR

DIBUJO

Se tr azan l íneas muy 
f inas  y  suaves con láp iz  
cas i  v i s ible  par a poder 
ocu l tar las  con la  
acuare la .

Se puede rea l i zar  con 
un p ince l  en punta y  

muy car gados de 
p igmento s in  mucha 

agua par a def in i r  l íneas  
concretas .

DETALLES

SOBREPOSICIÓN
La acuare la  se car acter iza  
por tener co lores 
t r ansparentados y  
combinables , a  pesar  de 
que estan secos ; se los  
puede superponer par a 
gener ar  más sombra s in  
mucha agua , par a las  luces 
se lo de ja  en blanco o con 
mucha agua .

TRAZO

Mientr as  menos pres ión a l  p ince l , l a  l ínea será 
mas de lgada ,con más  la  l ínea será gr uesa .
Lo cor r iente es  usar  p ince les  con cerdas 
suaves .

Par a la  mezc la  de co lores es  recomendable 
ut i l i zar  una pa leta  par a acuare la  y  tener un 
pape l  absorbente como papel  de coc ina .

EJEMPLO
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Debe ser  de a l to 
gr amaje y  bastante 
absorc ión ya que la  
acuare la  se mezc la  con 
agua y  es  muy d i lu ida .

SOPORTE

Apl icamos co lor  de 
d i ferentes formas : par a 
hacer un d i fuminado 
tr ansparente , puede ser  
mojando e l  sopor te o e l  
p ince l ; o un só l ido con un 
co lor  más car gado y s in  
mucha agua .

COLOR

DIBUJO

Se tr azan l íneas muy 
f inas  y  suaves con láp iz  
cas i  v i s ible  par a poder 
ocu l tar las  con la  
acuare la .

Se puede rea l i zar  con 
un p ince l  en punta y  

muy car gados de 
p igmento s in  mucha 

agua par a def in i r  l íneas  
concretas .

DETALLES

SOBREPOSICIÓN
La acuare la  se car acter iza  
por tener co lores 
t r ansparentados y  
combinables , a  pesar  de 
que estan secos ; se los  
puede superponer par a 
gener ar  más sombra s in  
mucha agua , par a las  luces 
se lo de ja  en blanco o con 
mucha agua .

TRAZO

Mientr as  menos pres ión a l  p ince l , l a  l ínea será 
mas de lgada ,con más  la  l ínea será gr uesa .
Lo cor r iente es  usar  p ince les  con cerdas 
suaves .

Par a la  mezc la  de co lores es  recomendable 
ut i l i zar  una pa leta  par a acuare la  y  tener un 
pape l  absorbente como papel  de coc ina .

EJEMPLO
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GOUACHE
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GOUACHE
GOUACHE

También conocidas como témperas, están compuestas por 
una base de pigmento y aglutinante. Se las puede encontrar 
en diversos colores. Son bastante acuosas y de secado rápido, 
es por esto que, si se desea sobreponer colores, es necesario 
esperar que la pintura se seque totalmente. Después de que 
se ha secado, esta tiene aspecto mate. Puede ser retirada 
parcialmente con agua. Combinar colores es sencillo, sin 
embargo, obtener efectos de profundidad en el color o la 
saturación es un proceso complejo. Se suele aplicar sobre papel 
grueso o soportes rígidos como madera.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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Se puede usar  pape l  
par a acuare la  o 
car tu l ina de buen 
gr amaje .

SOPORTE

A di ferenc ia  de la  acuare l ,a  
e l  gouache  es  un medio 
opaco, pero también se 
pueden hacer 
superpos ic iones o 
degr adados b ien logr ados 
con agua .
Par a co lores p lanos podemos 
agregar  poca agua o d i recto 
de l  tubo y p intar lo por zonas 

COLOR

DIBUJO

Se prepar a e l  proceso 
en e l  cua l  se co loca un 
co lor  de fondo 
predominante en la  
obr a .

Después de haber p intado las  
formas deseadas podemos rea l i zar  

e l  fondo ya que no se puede 
p intar  sobre e l  fondo pr imero por 

la  superpos ic ión de co lores .

FONDO

DEGRADADOS
En una i lus t r ac ión de 2 o más 
co lores se puede hacer un 
degr adado añad iendo agua entre 
los  tonos y  f rotando hasta  
consegu i r  un leve degr adado.
E l  agua debe ser  cambiada par a 
no mezc lar  los  co lores .

Las  temperas a l  i gua l  que la  acuare la  se las  
mezc la  con agua , o b ien se pueden ap l icar  
d i rectamente de l  tubo.

TRAZOS

La preparac ión y  mezc la de co lo res  se la  hace
en un contenedor  de p in tu ra .

EJEMPLO
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Se puede usar  pape l  
par a acuare la  o 
car tu l ina de buen 
gr amaje .

SOPORTE

A di ferenc ia  de la  acuare l ,a  
e l  gouache  es  un medio 
opaco, pero también se 
pueden hacer 
superpos ic iones o 
degr adados b ien logr ados 
con agua .
Par a co lores p lanos podemos 
agregar  poca agua o d i recto 
de l  tubo y p intar lo por zonas 

COLOR

DIBUJO

Se prepar a e l  proceso 
en e l  cua l  se co loca un 
co lor  de fondo 
predominante en la  
obr a .

Después de haber p intado las  
formas deseadas podemos rea l i zar  

e l  fondo ya que no se puede 
p intar  sobre e l  fondo pr imero por 

la  superpos ic ión de co lores .

FONDO

DEGRADADOS
En una i lus t r ac ión de 2 o más 
co lores se puede hacer un 
degr adado añad iendo agua entre 
los  tonos y  f rotando hasta  
consegu i r  un leve degr adado.
E l  agua debe ser  cambiada par a 
no mezc lar  los  co lores .

Las  temperas a l  i gua l  que la  acuare la  se las  
mezc la  con agua , o b ien se pueden ap l icar  
d i rectamente de l  tubo.

TRAZOS

La preparac ión y  mezc la de co lo res  se la  hace
en un contenedor  de p in tu ra .

EJEMPLO
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LÁPICES 
DE COLORLÁPICES DE
COLOR

Desde pequeños hemos experimentado con su uso, es por 
esto que resultan un elemento básico para un ilustrador. La 
adquisición de conocimientos con respecto a ellos viene, en 
su mayoría, por cultura general. Este medio es común en el 
mundo del arte, ilustración, publicidad y educación.

Algunas cajas de lápices de colores ofrecen grandes gamas de 
colores diversos, incluso podemos encontrar opciones como 
dorado o plateado.

Esta herramienta permite realizar sombras, luces y medios tonos 
con gran precisión. Son versátiles pues posibilitan resultados 
complejos o simples, incluso algunos artistas e ilustradores los 
usan para desarrollar trabajos de hiperrealismo.

R E F E R E N T E S
REFEREN 

TES
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S i  queremos dar un e fecto 
textur ado gr anu lado 
podr íamos usar  canson o 
l i zo par a co lores tota lmente 
p lanos como marf i l ; no es  
necesar io un gr amaje 
determinado,  ya que no es 
un medio húmedo,  pero s í
debe ser  mate o s in  laca .

SOPORTE

Se re l lenan las  formas p lanas 
con pres ión fuer te o suave s i  
es  e l  e fecto que queremos 
dar ; procur amos no sa l i r nos 
de l  margen establec ido en e l  
d ibu jo ; nos podemos ayudar 
de una reg la  o s implemente 
nuestr a  uña de l  dedo índ ice .

COLOR

DIBUJO

Procedemos a d ibu jar  la  
f i gur a par a luego 
re l lenar  con los co lores , 
d ibu jamos con un láp iz  
de tona l idad suave par a 
luego fund i r lo con e l  
co lor.

Podemos re l lenar  e l  co lo r  de var ias  maneras como
g i ra r  e l  láp iz  de co lo r  en c í r cu lo  o en sent ido z ig  zag .
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Se puede dar deta l les  
con co lores mas oscuros 

y  con la  punta muy f ina 
par a deta l les  pequeños .

DETALLES

LUCES Y SOMBRAS

Para las  sombras se puede 
pres ionar e l  l áp iz  fuer temente 
y par a las  luces muy 
l i ger amente ; se pueden fus ionar 
co lores sobreponiéndolos .

TRAZOS

EJEMPLO
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OU
TRO

Para concluir, se puede realizar la selección 
de temas afines al ilustrador-aprendiz, 
de esta manera se pretende generar 
nuevas propuestas. Es indispensable estar 
constantemente inmerso en el proceso 
creativo, indispensable para entrenar la 
mente y la mano, además de que mejora 
nuestro estilo y presentación de las obras.

R E F E R E N T E S
REFEREN 
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GENERAR UN NUEVO ESTILO
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NUEVO
ESTILO

GENERACIÓN DE
UN NUEVO ESTILO
Para generar un nuevo estilo es recomendable 
entrenar la sensibilidad con las técnicas que se 
exponen en este manual. Solo después de haber 
experimentado con ellas, conoceremos nuestro 
grado de afinidad con uno u otro método.

El estilo de una persona es único, se lo representa 
por medio de expresiones corporales, modos 
de hablar, pero, sobre todo, se evidencia en la 
manera singular en la que percibe e interpreta 
el mundo y las ideas que se generan a partir 
de esta interacción. No olvidemos que la 
cosmovisión de un individuo y sus decisiones 
estéticas pueden identificarse con un proceso 
o técnica.

En la ilustración existen varios universos 
que podemos explorar. La experimentación 
nos ayudará a definir qué camino estético 
deseamos seguir. Este manual pretende 
exponer la mayoría de universos disponibles 
para la exploración, asimismo, propone ciertas 
técnicas que permitirán iniciar un proceso 

de descubrimiento individual mediante la 
combinación y experimentación.

Al expandir nuestros conocimientos 
expandimos también nuestra visión del mundo, 
en consecuencia, las ideas que se generan a 
partir de nuestra percepción. Un ilustrador debe 
crear todo el tiempo, y debe romper barreras 
al hacerlo; imitar lo que ya se ha hecho está 
prohibido. La ruptura en este sentido implica 
también la edificación de un nuevo camino que 
toma forma gracias a la experimentación y los 
riesgos.

En el contexto actual se asume que ya casi todo 
está hecho, pero no es así, debemos atrevernos 
a mirar más allá de las limitaciones culturales 
y estéticas, explorar nuevos campos. Crear 
nos permite desarrollar facetas específicas del 
pensamiento, además de satisfacer necesidades 
psicológicas. Es trascendental recordar que no 
existen límites para la imaginación.
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TIPOS DE ILUSTRACIÓN

Ilustración conceptual Pluma y tinta

Ilustración narrativa Lápiz y carboncillo

Ilustración decorativa Pastel

Ilustración tipográfica Óleo

Ilustración de personajes
Acrílicos

Ilustración infantil
Collage

Ilustración de portada
Digital

Ilustración publicitaria
Rotuladores

Ilustración de modas

Acuarela

Arte urbano

Gouache

MEDIOS DE ILUSTRACIÓN

Lápices de color

COMBI
NACIONES

COMBINACIONES

Para combinar se debe seleccionar un tipo y un medio de ilustración, además se 
pueden fusionar medios afines. Después es necesario combinar temas, probar 
qué es lo que resulta. También se pueden ensayar técnicas mixtas o mix media.
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MIX
MEDIA

MIX MEDIA

Es recomendable usar recursos afines cuya combinación no afecte a la 
composición. Se recomienda también no recurrir a la saturación de técnicas 
o conceptos para obtener un trabajo limpio y de calidad. Por otro lado, se 
sugiere representar un solo mensaje, claro y concreto para que la información 
sea interpretada inmediatamente.

Ilustración de personajes

Lápices de color Acuarela Rotuladores
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LINKS DE
INTERES

LINKS DE 
INTERES
En estas páginas web podremos encontrar referentes actuales y siempre 
actualizados en ilustración, desde la obra de profesionales en la disciplina hasta 
propuestas amateur que pueden servirnos de referentes. Es importante recordar 
que, aunque es primordial actualizar nuestros referentes constantemente, 
estos no deben ser vistas como moldes, sino como medios para propiciar la 
exploración y la creatividad.

www.behance.net
Red social donde se puede subir obras 
o proyectos de diversas disciplinas como 
diseño, ilustración, arquitectura, y más. 

www.beautifuldecay.com
Recurso de inspiración para artistas, 
coleccionistas de arte, diseñadores, 
ilustradores, y más. Comenzó como revista, 
además de contar con un blog.

www.inkultmagazine.com
Es una revista en formato digital, que provee 
contenido sobre arte, diseño y estilo de vida. 
La revista es una plataforma de difusión para 
creativos actuales.

www.artparasites.com
Revista online que reseña el mundo del 
arte e ilustración de Berlín. Contiene 
publicaciones y noticias de artistas relevantes 
de su localidad.

www.juxtapoz.com
Una de las revistas de ilustración, arte, 
diseño y cultura más conocidas en el mundo. 
Contiene una sección de suscriptores 
que permite recibir publicaciones online e 
impresas.

www.hifructose.com
Es una revista impresa y digital de fama 
mundial que se especializa en ilustradores 
y artistas. Se caracteriza porque sirve de 
plataforma a exponentes contemporáneos.
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